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Saison Il

Le Théatre de Lorient est une
maison d’artistes. Au fil des an-
nées, une famille s’est consti-
tuée. Elle agrége des créateurs
issus d’un éventail large de disci-
plines: le théatre avec Made-
leine Louarn, Marc Lainé et
Christophe Honoré, la danse
avec Boris Charmatz, la mu-
sique avec Jean-Christophe
Spinosi... Tous sont les artistes
associés d’un vaisseau amiral géné-
rateur de rencontres et d’activités,
en quéte permanente de nouvelles
aventures et de nouvelles sensa-
tions. Chacun de leur c6té, chacun
dans leur domaine, les membres
de cette famille élargie présen-
teront quelques-uns des spec-
tacles majeurs de la saison. Mais
le cercle s’ouvrira aussi, lors de
cette deuxiéme saison du Théatre
de Lorient, a des artistes venus
d’autres horizons. Pour nous, ils
sont tout sauf des étrangers, plutot
les satellites d’une institution avec
laquelle ils partagent des marottes,
des idées fixes, des obsessions.
La programmation de la saison
témoigne d’une belle cohésion
et d’une vraie complémentarité.
Des propositions croisées autour
des thémes de la différence, de
I’enfance, du romantisme, de la
famille, des personnes agées ; une
ouverture sur le monde avec une
sélection d’invités anglo-saxons
émergeants ou reconnus qui, toutes
disciplines confondues, partagent
une exigence artistique commune;
et des rencontres inédites entre
des metteurs en scéne, comédiens,
chorégraphes, danseurs, musiciens
qui se sont croisés chez nous et
qui ont éprouvé la nécessité d’en
livrer un prolongement scénique
sur la scéne du Théatre de Lorient
par le biais de créations, de cartes
blanches ou d’improvisations. Ces
rencontres artistiques, nous
les voyons comme de vraies
récompenses. Elles démontrent
que les liens qui nous unissent sont
précieux car ils portent en eux le
désir. Un désir de se projeter, de
créer et d’avancer ensemble pour
témoigner d’une vision du monde,
d’une profonde adhésion a la vie
et aux arts.

— Eric Vigner

En couverture,
Furta Fohanna Weiss est
photographiée par Alain Fonteray.
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ON S’ETAIT PROMIS DE NE PAS 80 & Q‘:‘"
TROP CITER ROLAND DUBILLARD ‘Q‘b .QQ xS
dans ces pages, lui a qui le journaliste b@ ‘&ﬂ
Jean-Pierre Thibaudat a déja longuement . ‘._JQ
rendu hommage dans le dernier magazine du %‘b.\

Théatre de Lorient. Seulement, I’auteur fut une

des premiéres poutres du CDDB, et une maison

n’est rien sans ses fantdmes, surtout lorsque leurs
voix ont de la gueule: « Mieux vaut parler comme on veut
que comme 1l faut, écrivait Dubillard en 1962, ou sinon, je
vais me taire, c’est a choisir. » Pour construire un papier
lié a Pimage et a ’espace de la «maisony, il était
malaisé de contourner cette citation extraite
de La Maison d’os. La discussion qui suit est
placée sous son auspice. Ca commence iz
medias res. Et vous entrez sans frapper.

Qu’elle
serait
un peu le
ciment, en
quelque sorte, et
qu’on verrait... Ils
sont tous installés:
— Christophe Honoré,
auteur de La Faculté, texte
que met en scéne Eric Vigner et
qu’interprete Jutta Johanna Weiss
dans le role de LLa Mére aux cotés des
jeunes acteurs de ’Académie.
— Alain Fonteray, photographe de théatre
qui accompagne le travail d’Eric depuis plus de
vingt ans et qui, en début de carriére, avait croisé
Frank Horvat au Jardin des modes (un des premiers
magazines féminins illustrés) : « C’érait une star de la
photo de mode, confie Alain, mazs il avait un regard différent.
1l écourait les gens. »
— Eric Vigner, le metteur en scéne pour qui elle joue depuis
presque quinze ans. Le sol, les fondations.

«S1 je puis intervenir malgré mon grand
age... Je crois que lorsqu’un photographe
raconte qu’il est allé en Chine, et prétend “mon-
trer” ce qu’est la Chine, 1l a tout faux. Je me rends
compte, apres toutes ces années a photographier, que
ce que mes photos montrent, avant tout, ¢’est moi-méme.
Ce que lon fait tous, et quel que soit le sujet, ce sont des
autoportraits. Lorsqu’on me commande une photo de mode, les
gens croient que je leur montre, je ne sais pas, une robe par exemple,
alors qu’en réalité je me fous completement du sujer. Du coup, quand
J’entends des journalistes me demander quel est mon sujet préféré, jarréte
Pinterview. C’est pour ¢a que je suis trés content avec lapplicarion iPad que
Je viens de créer ou je regroupe photos de mode, de paysage, de femmes, tout
mon travail... Je crois que chaque artiste vit sur ce malentendu. Vous ausst, Pour Jutta Johanna Weiss, c’¢tait un cadeau merveilleux que son ami
Eric, c’est pareil, non?» Frank accepte de mettre ce lieu a disposition pour une journée de
rencontre. Et lorsqu’on la voit scruter I’espace, on repense a ses mots:
« Enfant, je ne révais pas de jouer un role en particulier, je révais dassister a
une mise en scéne. Je révais du lieu. Le thédrre a commencé pour moi avec une
notion de “maison”. Au thédtre, on est avec lautre tout en restant chez soi. »
Parler de théatre avec Jutta, elle qui décrit celui d’Eric Vigner comme
une «architecture de la parole», C’est nécessairement parler des lieux. C’est
évoquer la patine, les rides de certains batiments, ’atmospheére des salles
et celui des scénes, c’est «sentir le vide de la salle», ajoute-t-elle en se re-
mémorant les impressions, déterminantes, qui lui restent du Theater an
der Josefstadt a Vienne, lorsque, adolescente, seule dans le théatre vide,
elle s’allongeait sur la caisse du souffleur et regardait la salle a ’envers,
avant que tout ne commence. En professionnelle internationale, qui a
joué a Broadway, travaillé sur les puissants plateaux d’Anatoli Vassiliev,
elle connait la charge théatrale de ’espace. On comprend que ce n’est
pas rien, pour elle, de faire se rencontrer Frank Horvat et Eric Vigner
dont elle se remémore la rencontre ainsi: «Eric Vigner m’avait fait venir
de Vienne en 1998 pour auditionner pour le role-titre de Marion de Lorme de
Victor Hugo. Il cherchait un son différent. Bien que mon accent allemand ait
été trés appuyé, il m’a engagée. Eric est la premiére personne que j’ai rencontrée
qui soit aussi soucieuse de ce qui est écrit, de la fagon dont la phrase respire,
de sa ponctuation, de son souffle, de la diversité des mots employés, leurs
combinaisons. Vitez disait: “On peut faire thédtre de tout.” Eric ajouterait:
“Oui, et si c’est avec de la littérature, c’est mieux!” Fai découvert avec lui,
dans son travail, un monde qui rassemblait rout ce que j’avais toujours aimé
et cherché a défendre: une respiration du texte qui dépasse lapproche sociale
et psychologique, un espace novateur qui ouvre Iimaginaire et métamorphose
le rapporr au spectateur, une maison dans laquelle I’acteur et le spectateur se
proménent aussi librement qu’un lecteur circule dans un livre... Le thédtre
d’Erz'c, c’est le livre, c’est la maison. »

Frank Horvat, 84 ans, geek érudit au gros pouvoir de répartie, a dé-
gainé son iPad. Tout le monde, autour, attend de pouvoir consulter ses
photos. C’est que Frank Horvat est un des dissidents les plus convoités
de la photo de mode, un pionnier de la photographie numérique qui
sait ce qu’une image veut dire. On imagine que son intervention a d
plaire a Jutta Johanna Weiss, qui se tient a ses cotés. Comme lui, cette
comédienne autrichienne, utilise le Net en archiviste : depuis 20009, elle
a entrepris un travail titanesque de conservation et de transmission du
travail d’Eric Vigner a Lorient: un site Internet avec des milliers de
photos, de vidéos, et autant de textes, classés, ordonnés et documentés
avec la patience de orfévre. Comme lui aussi, elle n’aime pas trop com-
partimenter : « Quand Eric cherche avec le texte ou le décor, Christophe avec
le roman ou le cinéma, ou moi avec le plareau, la dramaturgie ou les archives,
c’est un méme mouvement, un méme processus. On cherche la méme chose.»

Jutta Johanna Weiss, c’est celle qui vous scrute en couverture, I’air de
vous inviter dans son univers tout en vous avertissant qu’il sera étrange.
Un univers dans lequel flottent les mélodies de Schubert («un compositeur
fondamental») et circulent les langues étrangéres, sa passion. En ce jour
de mai, elle nous a conviés dans une maison mangée par la glycine, un
antre peint en noir comme la boite d’un petit théitre ou s’affalent des ca-
napés mous et perce la lumiére par les verrieres. On n’avait pas eu besoin
de descendre au sous-sol, ou s’exposent des photos signées par les plus
grands noms du genre, pour réaliser qu’on pénétrait chez un photographe
majeur. Nous sommes donc réunis dans le studio photo de Frank Horvat,
et c’est ici que Jutta Johanna Weiss a choisi de reconstituer un peu de sa
«maison», ’'espace d’un moment. Elle nous a dit que I’idée de la journée
était d’inviter des personnes qui lui étaient liées de différentes manieres.
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Apres les premicres tasses de café chez Frank Horvat, ¢a parle théatre,
charcuterie, Duras, bibliothéques imaginaires, mauvais films, bonnes
photos, et ¢a débat autour de la notion de «modéle»...

«Ah oui, artendez parce que, quand vous parlez de modéle, Christophe, ¢a
me fait penser a quelque chose... Je me demande st vous y trouverez un écho.»
Frank Horvat apporte un livre de photos™® qui passe ensuite de mains
en mains. «C’est un truc que j’ai fair il y a 25 ou 30 ans, des imitarions de
tableaux célebres. Fe suis parti de femmes qui m’intéressaient en me de-
mandant a quel tableau elles me faisaient penser. Ensuate, je leur ai fait

Jouer des réles. Est-ce que ¢a rejoint ce que vous disiez sur ’idée de

4 2
. R
/
modéle ? En fait, ce que je voulais, c’était le portrait de la fille, /’& g % J ne demande aucun talent, ni méme

mais je pensais que j’y arriverais mieux en la mertant dans

la peau du modéle d’un peintre...»
L . . . . /

— Eric Vigner: «Il y a des hommes, ausst, qui vous /

ont inspiré pour la phorographie ? » y ‘.L

ont un peu des visages d’hommes. »
— Frank Horvat: « Vous étes
perspicaces, parce que c’est
vrai que je Suis toujours

attiré par des femmes

qui ont une certaine ,
masculinizé. » ¢
‘ 7/ s 7
s ) , ’

La déclaration v
d’Horvat nous di- 7 )

. ,

-

— Frank Horvat: « Je ne suis jamais inspiré par 7 &

les hommes. Pour mon malheur. » o

— Christophe Honoré: «Tres beau. En : ¢

méme temps, il y a certaines femmes qui % % P

s

e
s / . .
a cette voix,

tue les discussions

rige vers le visage de ‘
Jutta qui fut, il y a quelques

années, modéle pour le photo-
graphe. Masculinité? On pense
profonde, souterraine, qui ponc-
de «ja» allemands... C’est par des voix, d’ailleurs, que
Jutta est venue au théatre, nous a-t-elle expliqué. Ses parents
aimaient la musique. A Vienne, il y avait chez eux un placard rempli de
vinyles. Ils écoutaient Yves Montand, Jacques Brel, Gilbert Bécaud et
elle essayait de déchiffrer ce qui était écrit sur le verso du disque. Elle
aimait entendre cette langue étrangere francaise. Ce sont des voix qui
ont marqué son enfance. Celles, aussi, de grands acteurs du cinéma al-
lemand comme Oskar Werner, Josef Meinrad, Paula Wessely. « Lamour,
pour mot, passait par loreille. Pour tout le monde, probablement... » Fellini
disait que chaque langue voyait le monde d’une maniére différente.
On demande a Jutta si, sur scéne, c’est différent selon qu’elle joue

en allemand, en francgais ou en anglais. «Bien sir. L'anglais est /7

s

musicale. En allemand, a cause de la grammaire, tu as

. . . /
une langue beaucoup plus flexible que le frangais d’un point de
vue sonore. Le son ouvre le sens. C’est une langue proprement «

pensée s’élabore et, pour le thédtre, c’est magnifique

besoin de savoir ce que tu vas dire avant de I’énoncer. s ,
Quant au frangais, il peut s’inventer a mesure que la /\ § ;
7/

pas le sens, ce n’était pas la peine. s ,
. . , . / ‘ -
Fai roujours pensé le conrraire, L l e .
raAa 4 . . 7
que le thédrre était universel, V L v o, /7

porteur de son, de ’'in-
time, un endroit ou la
transmission érait

directe. »

. L7 e « Quelqu’un

4 .
v s sait comment on

4 7
o V. .7 augmente le volume
s ’ 4 .

7 . L sur’iPad?», entend-

4 r
’ S . on du co6té de Frank
07 7 Horvat. On lui montre. «Fe

Ve e . .

A L7 dots avouer une chose: quand je

s 4 . . .
e 7 L parle de IiPad, je laime beaucoup

/
7 S . plus comme producteur que comme
07 . consommateur...» L2iPad—on l'ex-
’ g 4 ’
s s
/ 7/
s s
a 7/
, s
, Z

s

. . musées peinaient souvent a consi-

L ’ dérer ’ensemble de cette ceuvre. Y pour toutes, indélébile. »
.’ Mais entre ses photographies de - // 4 v 9-19 Octobre 2012
s ‘ mode, d’arbres, de sculptures de De- - s «La Vie mode d’emploi, nous avait dit Bé- LA FACULTE
7 gas, entre ses photographies de reportage Ry & nédicte Vigner, c’est le livre qui résume le mieux:  CHRISTOPHE HONORE
et ses photographies digitales, perce une méme ’ - Futta». Pas étonnant: c’est I’histoire d’une ERIC VIGNER
maniére de regarder: un art particulier «de ne pas pres- . maison, décrite sous de multiples perspectives LACADEMIE
ser le bouton ». Cette formule ontologique, Horvat I’explique et présentée sans facade. ¢ > VOIR P.31

LE THEATRE DE LORIENT 1. VRAIES SEMBLANCES aux éditions Photovision.

~ / [ 4
4 d
R  a teray se lisent
,* 4 ‘ comme autant de
/ ‘ 7 ~ . .
, / s fenétres sur la mémoire

7
puisque le travail est au présent. Fai souvent / } L7
entendu que le thédtre ne pouvait pas s’ex- p ’ , I que la photographie a été un moyen d’approcher le théatre.
orter au méme titre que la musique ou . Le théarre comme espace de liberté. Cest l’écoute qui me permet
q q , ; , q
la danse, que si 'on w’en comprenait ’\ % , 2

, Un plateau de thédrre nw'est pas éclairé pour la photo, la lumiére nw’est pas celle

, )

,
, ks 4
, . . (1
o . pliquait plus haut—a été lf)cca- p y
L sion pour Frank Horvat de créer ’

P sa propre rétrospective, puisque L’
d 7 ’ les éditeurs et conservateurs de é ‘ st c’est la pierre qui est devenue vivante ou si c’est la vie qui
>
,

, s , s s VZ
7/
7/ / Va

s
, / ."‘ 7
P / R
// 4
, 7/
7 . ’(
K ; sur son
T 7 ) site web

) ’ a la journa-
p ” e liste Alexandra
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Bensaid: «L’une

des différences entre la
photographie et la pein-
ture (ou le dessin, ou d’autres
formes d’art) est que lacte d’en-
registrer une image sur la pellicule

7
V2
,

b § aucun effort. (...) Tout mon effort, en
g vous photographiant en ce moment, est de
' me retenir de déclencher, de me dire continuel-
\ ’ lement: « Non, ce n’est pas encore la meilleure
lumiére, pas encore l’angle le plus photogénique, pas
g encore Uexpression la plus juste. » Et je ne me retiens pas
non seulement pour économiser du film: mais c’est comme
st, en évitant de presser le bouton, j°accumulais une énergie, ou
une artente; comme si, par le fait de refuser les images que je ne
veux pas, je permettais a Iimage que je veux de mieux prendre forme
dans mon esprit—jusqu’au moment ou je reconnairrai, dans le viseur,

celle que j’attends—et alors je déclencherai. »

On entend Horvat s’adresser, au loin, a Alain Fonteray: « Toujours est-il,
Alain, que vous, les photographes de thédtre, vous faites un travail drélement
compliqué. Parce qu’on ne vous demande pas de raconter la piece avec une pho-
to...» Alain Fonteray qui, jusque  la, louvoyait entre les canapés avec
son appareil a la recherche d’on ne sait quel secret dans les
visages, a rejoint Frank Horvat a table. Comme lui,
il a photographié Jutta Johanna Weiss a maintes
reprises. Il a égale- ment travaillé comme

> §
photographe pour les metteurs
en scéne Da- & ) « niel Mesguich et
Olivier Py. P Dans I’espace
% % i Internet dé-
o ’ volu aux
& / % / i‘ / archives,
’ ‘ ' d les photos

/

d’Alain Fon-
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, du CDDB. La photo qu’il

% N/ retiendrait de toutes ces an-

/ nées passées dans la maison,

‘ dit-il, celle, peut-étre, qui lui serait

la plus cheére, c’est celle d’un instant

fugace entre deux femmes: Marguerite
Duras caressant le bas du visage de Béné-
dicte Vigner, qui lui sourit en retour. Avant la

photographie de théatre, il y a pour lui le théatre
et une certaine facon de I’écouter: « Ouz, on peut dire

de phorographier. Fe ne viens pas avec un a priori sur le texte, de

toute fagon on ne sait jamais quand il va y avoir un vrai moment

de thédrtre, mais notre tdche est peut-étre de chercher la photo qui puisse

. résumer une tension dramatique. Apres, on est toujours dans la rricherie.

du cinéma. .. Alors, on doit trouver des subterfuges, combler les distances. Et

en méme temps, nous voyons des choses que ni le metteur en scéne ni le

. X . s .
public ne voit parce que nous disposons d’autres perspectives. »

Quelques semaines

culiére» organi- > |
aux phrases £

travail pour B

une cita- /%

, 2
; *
/
Pl , s
, s
s/
s
%

apres cette « journée parti-
sée par Jutta, on repense
d’Alain, a son curieux

fixer ’éphémere et

tion nous revient. Elle
semble évoquer la
tache commune a tous
ces convives regroupés chez
Frank Horvat: ’art de la mé-

moire. Activité mystérieuse lorsque

7 g I’on parle de photographie et a fortiori

de théatre, Georges Perec en livrait une

image vibrante lorsqu’il écrivait a propos de

La Vie mode d’emploi (1978) que cette ceuvre
serait comme « (...) un souvenir pérrifié, comme un

s
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de ces tableaux de Magritte ou I’on ne sait pas trés bien

s’est momifiée, quelque chose comme une 1mage fixée une fois
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Trois questions a Jutta Johanna Weiss...
Retour express sur les textes phares de son
parcours théatral au CDDB.

DUBILLARD, DURAS, HUGO, SHAKESPEARE, DE VOS, HONORE... De mul-
tiples univers ont dessiné, depuis, 1998, le visage de Jutta Johanna Weiss.
Autant de planétes pour accéder a cette «connnaissance de Phumain, de
ses réves, de ses déceprions» dont elle dit avoir la responsabilité.

Un texte auquel vous vous étes heurtée?

«Marion de Lorme de Victor Hugo a été¢ un cheminement important
puisqu’il a fallu comprendre ce qu’était cette forme qui héberge une his-
toire, I’alexandrin... Mais c’est finalement la langue de Duras qui a été la
plus éprouvante pour moi, du Bach en quelque sorte. Apres La Béte dans
la jungle, j’ai beaucoup travaillé la diction pour Pluie dété a Hiroshima.
Au final, les gens ont cru qu’on avait utilisé la voix d’Emmanuelle Riva,
Pactrice du film d’Alain Resnais, pour la voix off. Quel compliment! Je
suis devenue une actrice frangaise a leur oreille, c’était drole.»

¢
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JUTTA JOHANA WEISS

Un texte qui a marqué une érape ?

«D’un point de vue intime, c’¢tait Sexterr de Rémi De Vos. Rémi m’avait
dédicacé cette piece, dédicace qui allait prendre un double sens. Dans
la piece, je chantais en allemand, La Jeune Fille et la Mort de Schubert,
le sujet tournait autour de la mort, déclencheur d’une suite de rencontres
fantomatiques. Mon pére est mort quatre jours avant la premicre a
Lorient, subitement, a 69 ans. C’était en 2009—un moment bizarre-
ment pertinent pour commencer le travail sur les archives. Réfléchir a la
maniére de transmettre n’a pas été sans rapport avec la perte d’un
parent.»

Un texte que vous ne jouerez pas?

«Travailler dans trois langues n’a été possible qu’apres de longues années
d’apprentissage. Je ne voudrais plus jouer un auteur dont je ne maitrise
pas la langue d’origine, comme celle de Tchekhov, par exemple. Je peux
jouer Duras en frangais, en anglais et en allemand, de méme pour les
auteurs anglophones et allemands, en langue originale ou traduites
dans ces trois langues que je parle.» ¢
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Entre les langues : Autoportrait d'une actrice
plongée dans la chair des mots.

JUTTA JOHANNA WEISS VIT LES LANGUES ETRANGERES EN EXPLO-
RATRICE. De Vienne a Lorient en passant par New York, Londres
ou Moscou, elle s’est immergée dans les structures profondes de la
communication.

«A ma mere Edith et a Eric

Je suis née a Vienne, en Autriche, le 4 avril 1969. Mon grand-pére Josef
était menuisier. Il dessinait des meubles trés modernes pour ’¢poque.
Je me souviens des odeurs du bois... Ma
grand-meére, Anna, qui nous a quittés a ’age
de 104 ans, était couturiere. Dotée d’une mé-
moire optique remarquable, elle était capable
de reproduire la copie exacte d’un chemisier
haute couture apercu dans la rue. C’est de son
cOté que vient aussi le piano et le chant. Elle
avait une belle voix et a transmis le piano a ma
mere qui me I’a transmis a son tour.

J’ai appris a marcher sur le sable d’une plage
en Italie.

J’ai commence le piano a sept ans, a I’école de
musique de Vienne. Aujourd’hui, je joue les
études de Czerny que je détestais a I’époque
et les Lieder de Schubert. Je me souviens des
«vacances de langue», passées a quinze ans
dans une famille prés d’Angouléme sans avoir
pris un seul cours de frangais. A table, je ne
comprenais rien. J’ai passé des heures immer-
gée, heureuse, dans le son de cette langue.
La nuit, je cherchais dans un dictionnaire
les mots qui correspondaient aux sons qui
m’étaient restés en téte. Je ne savais ni lire ni
écrire cette langue. J’étais comme un enfant.
Laméme année, sur un pont a Venise, le destin
me fait rencontrer Gottfried Reinhardt, le fils
de Max Reinhardt, grand metteur en scéne
viennois. Au cours de la conversation, je for-
mule pour la premiére fois 'envie d’assister a
une répétition. Ce désir n’avait jamais été aussi
clair que ce jour-la, a quinze ans, sur un pont
a Venise. Gottfried Reinhardt me dit d’aller
voir le directeur du Theater an der Josefstadt
de sa part.

Jai donc rencontré le directeur, Heinrich
Kraus, qui m’a laissé parler. Puis il a raconté
I’histoire de Intermezzo de Jean Giraudoux.
Il m’a dit que j’allais jouer, que j’avais une
voix pour le théatre. J’ai répondu que j’allais
al’école, que je ne connaissais rien au théatre,
que j’étais venue pour apprendre en regar-
dant... Il n’a rien voulu entendre, il fallait faire, étre dedans, c’était
définitif.

J’ai donc fait mes premiers pas au théatre dans Intermezzo de Jean
Giraudoux mis en scéne par Otomar Krejc¢a au Theater an der Josefs-
tadt, a Vienne, en 1985. LLa premiére a eu lieu le jour de mon anniver-
saire, le 4 avril.

On appelait ce metteur en scéne tchéque le «double étranger». Parlant
mal ’allemand, il dirigeait la troupe viennoise en francgais. Des journées
entieres au théatre, je faisais mes devoirs dans la loge, m’allongeais sur
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JUTTA JOHANNA WEISS EN 6 DATES

1969

Naissance a Vienne, Autriche.

1985

Premiére expérience de comédienne dans INTERMEZZO0
de Jean Giraudoux, mise en scéne Otomar Krejca.

1989

Départ de Vienne pour les Etats-Unis.

1998

Rencontre avec Eric Vigner pour la création de
MARION DE LORME de Victor Hugo.

2009

Début du travail sur les archives du CDDB.

2012
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la caisse du souffleur, regardais la salle a ’envers, écoutais le silence du
lieu vide. Il n’était pas vide en vérité, il était habité, c’¢tait quelque chose
qui ne se voyait pas, et les petites mains soignaient les chaises rouges,
les lustres... Je trouvais que j’avais beaucoup de chance d’étre 1a.

Mais je suis tout de méme partie a New York, puis a L.os Angeles pour
m’ouvrir de nouvelles perspectives. En allemand le mot «Erfahrung»
(apprentissage) contient le mot « Fahren» (se mettre en route). Il fallait
que je me mette en route.

Le Neighborhood Playhouse, a New York : école de Sanford Meisner.
En dehors de I’école, cours de diction supplémentaires avec Mary Van
Dyke, ancienne professeur de diction de Meryl Streep a Yale. Avec un
camarade viennois, parti avec moi comme les compagnons du Tour de
France, on ne parlait plus un mot d’allemand.
C’¢était des heures a chercher le sentiment de
P’anglais, a affiner le vocabulaire pour exprimer
tous les domaines de ’ame humaine.

Cependant, tout le monde était acteur a
New York, ce n’était pas possible d’y rester
pour faire ce métier en tant qu’étrangeére.
Et puis, il y avait un autre aspect, c’était le
répertoire. A I’école, on travaillait unique-
ment des textes contemporains— Mamet,
Pinter, Williams, Albee—mais aucun texte
classique! Trop de psychologie, trop d’expli-
cations. J’avais un manque aigu de fantomes,
de mysticisme. Je suis donc partie a Londres
avec ’espoir de trouver des traces de John
Gielgud ou de Laurence Olivier, celles d’un
«vrai Shakespeare». J’ai pris des cours de dic-
tion pour adopter ’accent anglais puisqu’il
était hors de question de conserver un accent
américain pour trouver du travail a Londres.
Je n’en ai pas trouvé. Je suis ensuite retournée
en Autriche, ou j’ai repris un travail de diction
dans ma propre langue que j’avais délaissée
pour privilégier ’anglais.

Au cours de ’'année 1993, Andrei Serban met
en scene Les Contes d’Hoffmann a ’Opéra de
Vienne. Je le contacte avec le souvenir d’une
trilogie en grec ancien, que j’avais vue a
Edimbourg. Nous parlons en francais. Et il
me propose de faire un stage dans le cadre
de ’Académie expérimentale des théatres a
Avignon dirigée par Michelle Kokosowski.
Plus tard, je rejoins un groupe d’acteurs
francais pour travailler avec Anatoli Vassiliev
a Moscou. Vassiliev enseigne en russe, ac-
compagné d’une traductrice francaise. Cette
fois, je note, je note, j’écris dans cette langue
francaise que j’aime. Je n’aurais jamais imaginé
pouvoir, un jour, travailler dans cette langue.

Rejoint I’Académie pour la création de LA FACULTE
de Christophe Honoré, mise en scéne Eric Vigner.

C’est en 1998, Eric Vigner cherche une actrice
pour jouer le role de Marion de Lorme de Vic-
tor Hugo. Il cherche un son différent pour dire ’alexandrin de Hugo.
Je passe mon audition en langue des signes. Je venais de terminer un
projet avec Howie Seago avec des acteurs sourds-muets. Je suis engagée.
C’¢tait le monde a ’envers.

Aujourd’hui, je rejoins ’Académie, constituée d’une jeunesse du
monde, qui a choisi par-dela les frontiéres, d’inventer un théatre dif-
féremment, avec des cultures, des langues maternelles différentes. Ils
ont choisi le francais comme langue. IIs ont choisi Eric comme Eric les
a choisis, égal a égal. Comme il m’a choisie.» ®
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«DANS UN STUPIDE MOMENT DE DISTRACTION, Plume marcha les pieds au
plafond au lieu de les garder a terre. Hélas, quand il s’en apergut, il était trop
tard. (...) Malheur, malheur, toujours artaché aux mémes, tandis que tant
d’aurres, dans le monde entier, continuaient a marcher tranquillement a terre,
qui siirement ne valaient pas beaucoup plus cher que lui. (...) Tu pourrais

essayer peut-étre toi aussi?»
— Plume, Henri Michaux, 1938

Nous sommes a quelques mois de la Seconde Guerre mondiale. Tandis
que Michaux explore ses «lointains intérieurs» et dit tout le désarroi d’étre
au monde via son double, Plume, des dizaines de milliers de malades
mentaux sont soustraits aux regards de la société dans des asiles sur-
peuplés, coupés du monde extérieur.

Le premier verrou saute en 1942, lorsqu’un petit groupe de psychiatres
fait voler en éclats les murs d’enceinte de I’asile vétuste de Saint-Alban-
sur-Limagnole, en Lozére, pour amorcer la plus formidable aventure de
la psychiatrie d’aprés-guerre. La forteresse isolée dans les montagnes
de la Margeride devient bientot un lieu de rencontres et de confronta-
tions ouvert aux quatre vents. Un haut lieu de résistanceaussi : I’asile
accueille des médecins et des malades en cavale, des philosophes maqui-
sards, des poetes entrés dans la clandestinité, comme Eluard, Queneau
et Tzara, qui cohabitent et collaborent avec les pensionnaires de 1’éta-
blissement. Des idées et des poémes circulent, de ’art brut se crée, des
tracts fusent, tenant a distance les pulsions de mort de patients qui se
voient distribuer de nouveaux roles et reprennent pied dans la vie sociale.

A la Libération, tandis que la moitié de la population hospitalisée dans
les centres psychiatriques du pays a disparu, victime de la famine et
de 'incurie des soignants, Saint-Alban sera le seul centre de France a
n’avoir perdu aucun patient. La psychanalyse institutionnelle est née.
Elle se trouvera bientot une autre place forte, la clinique de la Borde,
a Cour-Cheverny, autour de Jean Oury et de Félix Guattari, figures
des mouvements de contestation de la psychiatrie. Une expérience dont
témoigne le trés beau documentaire de Nicolas Philibert, La Moindre
des choses, qui filme les répétitions et une partie de la représentation
d’une piéce de théatre, Opérette de Witold Gombrowicz, interprétée
par des patients de I’¢tablissement. I’art, 1a encore, a une place nou-
velle, centrale.

Eprise de philosophie et de sciences sociales, Madeleine
Louarn n’ignore rien de ces expériences qui ont bouleversé
le paysage de la psychiatrie. Jeune éducatrice spécialisée,
elle s’en inspire en signant elle-méme son entrée dans
le monde du théatre par la pratique de la mise en
scéne avec des acteurs handicapés mentaux.
En 1984, elle crée Catalyse, une compagnie
de théatre amateur qui devient bientot
permanente et professionnelle, au sein
du centre d’aide par le travail de
Morlaix. Presque trente ans plus e
tard, Catalyse a monté des
pieces de William Shake-
speare, Samuel Bec- /
kett, Lewis Caroll,
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Madeleine Louarn: «Je suis issue d’un milieu paysan. La question
artistique était étrangére dans mon entourage. Et je n’aspirais pas du
tout a aller vers ces domaines-la. D’aussi loin que je me souvienne, I’ar-
tiste €tait quelqu’un qui venait d’un autre monde. Et puis, a ’¢poque,
mon pére venait de mourir, et j’étais dans une situation financiere
précaire. Le bac en poche, j’ai di m’orienter vers une carriére qui me
corresponde et me permette de travailler rapidement. Je me suis diri-
gée vers le secteur social, presque sans y penser. Et puis, en sortant de
I’école d’¢ducateurs, j’ai trouvé du travail a Morlaix dans une insti-
tution ou les équipes travaillaient autour de ce qu’on a appelé «la Vs
psychothérapie institutionnelle». Il s’agit d’une approche qui Y
partait du principe que les gens ne se transforment pas tous

seuls, mais en fonction de la place, de I’espace qu’on veut
bien leur donner. Qu’il faut mettre a la disposition
des gens en situation de détresse des espaces qui
vont leur permettre de devenir des sujets actifs.
A Morlaix, lorsque je suis arrivée, il y avait
une bibliothéque, des ateliers de peinture,
de musique... J’ai immédiatement pro-
posé de créer un atelier théatre. Une
partie des résidents qui sont venus

a Pouverture de cet atelierily a
plus de vingt-cing ans sont
encore ici aujourd’hui, ce
sont certains des comé-
diens avec lesquels
je travaille.
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é@ Jean-Francois Ducrocq: Etait-
% ce la question thérapeutique ou le thédtre
& qui primait dans ta démarche lorsque tu as

§ créé latelier?

Daniil Harms, é S S «Le soin n’était pas la question premiere. Il s’agis-
Ribemont- $ . \QQO Q,‘b' \g \Q\Q’ sait d’expérimenter la question esthétique du théatre.
Dessaignes, ) c‘b.Q Q- ) L’idée centrale étant que n’importe quelle personne a le
T o4
3 Y droit d’avoir acces a un univers esthétique. La question du
> QY & Q
() &{-’} Q} @\' Beau peut devenir celle de tous, quels que soient les individus,
&b %0 Q leur histoire, leurs déficiences. L’idée était donc, avant tout, de
C.aé, Q faire du théatre. De voir comment on allait faire du théatre, a quoi
N QQ—’ ¢a allait nous servir, quelles questions ¢a allait nous poser. Au fond,
s ) & le théatre a toujours posé des questions existentielles a ’homme. C’est
Q parce qu’on a réfléchi en premier lieu a la question de P’institution, a la
/ S
/ Q\CD question de la place des hommes dans cette organisation, que le théatre
Q% est arrivé. Le théatre, c’est principalement ¢a: 'agencement des hommes
xS % entre eux. C’¢tait un trés beau moment dans I’histoire éducative. Nous
7 6?@ agitions, je crois, de la pensée, notre travail était philosophique.
4 =)
Y . .
4 & Le premier acte a été de poser un texte?
Q.8 '
/ o *\Q‘ < Armand Ro-
@QQ'.’&Q, 4 . %Q‘b' bin, Luzel... «Non. Méme si, au départ, il y avait forcément un récit, j’ai tout de
// Q Q,\ Q‘b' X \\\ et développé ses suite abordé la question théatrale sous ’angle du corps de l’acteur, de
6’ O QJQ QQ} propres créations sa présence physique. Nous avons puisé dans les travaux des avant-
en cher- b va &Q,Q' chant en permanence gardes des années 1960 — Grotowski, Barba— pour utiliser au mieux
de nouveaux N 0<‘-_, modes de jeu et de repré- le potentiel des acteurs : le travail sur la respiration, la voix, I’expression
sentation. Depuis Q’Q 2008, Madeleine Louarn corporelle... Ce n’était pas du mime, plutot un travail sur le flux, sur

CDDB-Théatre de Lorient,
CDN: «¥e ne m’étais ja- mais lice de la sorte @ une instirution.
Clest précieux, explique-t-elle. 11y a un accueil, un soutien, une attention,
des connexions. Cela permet de rendre les choses visibles et surtout possibles!
Et puis, avec Eric Vigner, nous avons des affinités esthétiques, un goiit pour le
décalage et la précision. Il y a comme un lien de parenté. » Au mois de mai,
Catalyse était en résidence au CDDB avec les sept acteurs handicapés
de sa troupe et les membres de son équipe—dont le chorégraphe Ber-
nardo Montet— pour la création des Oiseaux, une piece d’Aristophane
qui sera présentée au mois de novembre au Théatre de Lorient. Nous
avons rencontré Madeleine Louarn a cette occasion.

est artiste associée du

Q&
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Porganisation et une recherche sur la nature du signe sans quéte de
sens, sans explication. Cette fagon d’aborder la scéne a d’emblée mis en
place une sorte de mise a ’épreuve physique, d’ascése, d’entrainement
physique, vocal. Donc oui, le corps précédait le texte, méme si le travail
sur le texte représente une victoire majeure du fait des difficultés que les
acteurs doivent surmonter pour s’approprier les mots, se faire entendre.

Qui’est-ce qui dicte le choix des textes: le propos, la langue, les comédiens ?

«Ce sont toujours les acteurs de Catalyse qui dictent le choix des textes.
11 faut trouver le texte qui leur correspond, ce qu’ils vont pouvoir dire.
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Anne Menguy et Christelle Podeur, comédiennes de I’Atelier Catalyse depuis 1984 et 2003.
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Je choisis un texte quand je pense que, lorsqu’il sera dit, porté par eux,
on entendra quelque chose qu’on n’entendrait pas autrement. Parce
qu’ils portent en eux une histoire, une question qui fait que la friction
qui s’installe entre eux et le texte va révéler quelque chose d’autre. Ce
n’est pas n’importe quoi qui fait levier chez moi. C’est la question de ce
que le théatre, a travers eux, peut renouveler comme question.

Et, bien sir, le langage est un élément puissant. C’est une chose que les
comédiens avec lesquels je travaille pergoivent avec beaucoup d’acuité.
Lobstination avec laquelle ils apprennent des textes parfois ardus en est
la preuve. Et la poétique est essentielle, ¢a change tout. Je ne pourrais
pas faire de théatre muet. Méme si on a toujours beaucoup travaillé sur
le physique, le texte est central.

Les textes que tu as choisi de porter sur scéne ont souvent un rapport équivoque
ala réalité... Tu as d’ailleurs dit que le projet Catalyse n’aurait pu se réaliser
sans la révolution dadaiste?

«Ce qui a toujours motivé ma relation au texte, c’est ce qu’il souléve
sur ’'appréhension de la réalité et de 'imaginaire. C’est toujours inté-
ressant de questionner des choses qui disent la complexité du monde:
ce qui compte ce n’est pas comment les choses sont, c’est la maniére
dont on les envisage, 'interprétation qu’on en fait. Les dadaistes ont
renversé la perception, laissé place a des possibles qui étaient jusqu’alors
impensables. Lorsque Marcel Duchamp présente un urinoir intitulé
Fontaine, il oblige a repenser la hiérarchie de ’art en mélant la trivialité
et la pensée conceptuelle. Il met en relief le contexte de ’exposition.
Quelque chose qui, montré différemment, se transforme en une autre
chose, pareille et pourtant différente. C’est grace a cette méme torsion
du regard, je crois, qu’on peut voir et entendre les acteurs handicapés
mentaux, sans étre uniquement arrété par la réalité, mais bien en lais-
sant entrevoir d’autres possibles.

Les Oiseaux d’Aristophane, c’est une fable, une comédie philosophique ?

«C’est Eric Vigner qui m’a soufflé 'idée de cette piéce. Aprés 7
L’Empereur de Chine, notre précédente création, Eric m’a .
parlé de cette piece d’Aristophane. IVintuition était lumi- - ’
neuse et a tout de suite fait mouche. Les Oiseaux, c’est

une fantaisie philosophique sur les hommes et leurs limites .
ridicules, c’est aussi notre premiere piece comique. Et ce rire

est incroyablement épanouissant et libérateur. J’ai 'impression de
voir des acteurs libérés, inventifs et tellement vivants que je regrette
presque d’avoir tant attendu pour aborder la comédie. J’ai souvent
pensé que le théatre était un exercice d’émancipation et 1a, je le vois
concretement. Le chant et la danse nous permettent sans doute de nous
affranchir de certaines inhibitions. Du coup, je découvre des acteurs
avec un potentiel que je n’avais pas imaginé. Et puis, on retrouve dans
cette piéce tout ce que j’aime: il y a la poétique inépuisable de 'oiseau
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et de son chant, de la légéreté , de sa fragilité et de son élévation; il y
a la philosophie de 'invention de la démocratie et de I’accord que les
hommes doivent trouver entre eux, avec le monde et avec les dieux; I
il y a la subversion, avec une part de provocation dans la lignée des L
dadaistes, dans P’attaque faite aux fondements de la société: lare- 7
ligion, les sciences, les institutions; et, enfin, la fantaisie, avec

un monde imaginaire qui permet de s’écarter de la réalité.

’,
Comment les comédiens de Catalyse vivent-ils Pexpérience P
de la scéne? , )
«2épreuve du public est pour eux un moment « \ . %
intense, essentiel. Parce qu’il faut bien -~ f ‘
dire que dans la vie de tous les jours, , &\/ ‘ & R
on les regarde plutdt de travers. Plus )
que des gens effacés en général, : %
ce sont plutot des gens qu’on 4
efface. Il est rare qu’on les q o,
montre comme nous le . R
/ K /
centre de l’attention. .
Chez eux, on voit ¥ ‘ tout et... en
/% o méme temps
/ 7 e
4 L - , s
L Ve

faisons, qu’ils soient au
c’est de la fiction

7 sans hésitation. La

. métamorphose des per-

/’ 7
. p 7
/ ’
7 . sonnages, la construc-
4 7 . .
< ‘. ‘ e .7 tion... C’est la magie totale
7

7 du théitre, cette possibilité-la.

. Le fait que les comédiens de Catalyse
L7 sotent différents implique-t-il nécessairement
. que la représentation sera différente?

s

, . «Quand on va au théitre, on n’est jamais sr de
. L7 voir du théatre. D’ailleurs, bien souvent, on n’en voit
0 pas. Avec les comédiens de Catalyse, on est stir d’en voir.
. Les théoriciens de I'origine du théatre, Florence Dupond

o / ou Gordon Craig, pour ne citer qu’eux, expliquent trés bien
L7 que le théatre déplace la question humaine. On a devant soi
des figures qui ne sont plus totalement dans les formes humaines,
sociales. Dans la Gréce antique, les figures mythologiques étaient
considérées comme des monstres et, par conséquent, elles étaient né-
cessairement interprétées par des esclaves ou, en tout cas, par des gens
qui étaient socialement déconsidérés. Car ils étaient déja monstrueux
et donc conformes a la représentation. Aujourd’hui, Zeus et sa foudre
ont tendance a faire rire lorsqu’ils sont joués par des acteurs. Ce sera

le contraire avec les comédiens de Catalyse car, au fond, les acteurs
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handicapés ont un statut qui pourrait peut-&tre s’apparenter a celui des
esclaves d’autrefois. Ils sont monstrueux par excellence. Et sur scéne,
on voit physiquement ¢a, ce hors-cadre. C’est 1a que le théatre est né,
a cet endroit-1a.

La compassion, le voyeurisme, ce sont des questions que tu évacues ?

voir un spectacle pour de mauvaises raisons et continuer pour de - ’
bonnes. Les raisons de la présence des spectateurs n’appartien- .
nent qu’a eux. En revanche, je suis responsable de la mise en /
condition du rapport qui se crée entre la scéne et le public.

Le choix des signes est important car c’est a partir d’eux

que se produira ce mécanisme de fiction et de trans- <
formation—parce qu’il y a une métamorphose au _ x/ )
théatre. Par conséquent, il faut mettre en place v - g
tout ce qui peut provoquer cette opération ) L
magique du regard, ce déplacement du . o7
regard. Claude Régy, par exemple, g g
construit un dispositif qui contraint

. ’ '// ﬂj e
le spectateur a opérer lui-méme g S ;0
. 5 . Vi , /
sa transformation, c’est lui ¢’
qui va chercher le «surgis- « A

s

e
’ ‘
’

sement du fantéme». Il ne

le fera pas apparaitre
par un artifice .
quelconque, %

,
’
3
s

N

il conduira o «/ plutét le specta-

% teur a se mettre dans
4 e la position d’étre trans-
. ‘ formé. Je ne travaille pas
§ de la méme fagon, mais nous

4 7 7
L’enjeu de ce transport, de cette transformation,

S/
7
/. /’ ’ g
s/ 7 //
// )
K . DA a c’est notamment d’abolir la notion d’anormalité dans
s/ 4 ’
7 ’ ‘

/ partageons tous deux le méme

souci autour de la maniére dont

nous allons transporter le spectateur,
déplacer son regard, le transformer.
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le cas des specracles de Catalyse ?

/ . . .
’ «On n’abolit rien. On y pense et on oublie. Le spectateur
fait des allers-retours, il choisit d’ou il regarde. Un instant,

7
.
.

o ’ ) & ’ il voit la fiction, 'instant d’apres, il voit I’acteur. C’est a lui de
.7 faire son propre parcours. Le théatre, ¢a a toujours été ¢a. C’est

/7 %’ pour cette raison que, dans les spectacles de Catalyse, on choisit de
) / donner a voir les échafaudages, le souffleur, sur I’espace de la scéne.

Jaime que toutes les strates soient visibles, la poétique du texte et du
langage, la machinerie qui ’'accompagne... Que l’on voie a la fois le livre
et 'envers du livre, la scéne et le backstage. Afin que la distance soit sans
cesse réajustée, qu’il y ait toujours ce mouvement de balancier entre ce
qui tient a distance et ce qui efface la distance, lorsque le spectateur se
retrouve projeté, fondu dans la fiction. Mais on ne peut se fondre que
parce que ’on a pu s’écarter. Les moments de fusion absolue n’existent
pas, cela voudrait dire qu’on a perdu conscience. Or, par excellence,
le théatre c’est le choix de la focale, c’est le cerveau du spectateur qui
réfléchit ce qu’il voit. C’est peut-étre la raison pour laquelle le cinéma
n’est pas mon domaine, car ce n’est pas le spectateur qui y choisit le
cadrage, le timing, etc. Devant un film, on glisse dans le récit presque

jusqu’a s’oublier. Au théatre la sceéne vit, le public vit, et les interactions
sont permanentes.

s
3
s

Peux-tu expliquer comment le souffleur vient s’inter-
caler dans le dispositif, comment il cohabite avec les
comédiens. Est-il toujours présent, au centre?

«Le souffleur est une invention unique du théatre.
I1 dit a la fois la puissance et la fragilité du pré-
sent et, par ailleurs, il fait apparaitre ce qui est
construit, inventé. Il «défictionne» en quelque
sorte et ramene le théatre a son essence, qui est
le jeu. Et puis, j’aime cette idée qu’il est comme
une ombre du passé, qu’il convoque tous ces ac-
teurs qui ont déja dit ce texte, tous ces fantomes
qui, avant, ont pensé a travers ces mots. En un
instant, il dit a la fois la mécanique et la poétique
du théatre et, en fonction des nécessités drama-
turgiques, il intervient différemment.

Tu dis que chaque parole, chaque geste des comédiens
de Catalyse sont «<marqués du sceau de la non-évi-
dence». Ca veut dire qu’ils ne sont pas conformes?

«Non, ca veut dire que ¢a ne coule pas de source...
Les comédiens de Catalyse sont dans une fragilité
permanente. Ils doutent, hésitent, butent sur un
mot, une phrase, oublient leur texte, se deman-
dent ce qui vient aprés, ils peuvent se tromper,
se blesser, avoir une inspiration extraordinaire...
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«Je ne nie pas que ¢a existe mais, au fond, peu importe. On peut aller p
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MADELEINE LOUARN EN 6 DATES

1957
1984

1994

2007

2009

2012
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Naissance a Saint-Renan (Finistére)
Création de l'atelier Catalyse

Catalyse devient un Centre d’aide par le travail théatre
et ses comédiens deviennent professionnels.

Madeleine Louarn devient artiste associée du CDDB.

Madeleine Louarn crée LES OISEAUX d’Aristophane
au Théatre de Lorient avec les comédiens de Catalyse.

7 4
s

Cette mixité sur scéne a mis en lumiére cette question: que voit-
on d’autre lorsqu’un acteur handicapé joue?

Tu as la réponse a cette question?

«Parfois, je crois que les acteurs de Catalyse nous raménent a la question
des origines, de cet enfant tout neuf et sans défenses que nous étions
a l’origine du monde. Et, parfois, je crois qu’ils sont des condensés de
nos énigmes, de cette impossibilité a se connaitre vraiment soi-méme,
d’étre dans le chaos de l'obscurité. Et puis il y a ce désir intense, cette
incommensurable joie de vivre!

Tu ressens une responsabilité vis-a-vis deux?

«Les rapports entre un metteur en scéne et un comédien ne sont jamais
égalitaires mais 13, c’est particuliérement vrai. Car, si tout comédien
est vulnérable, les comédiens de Catalyse ne sont pas autonomes,
contrairement aux autres. On peut leur faire beaucoup de mal, donc la
responsabilité va plus loin. Il y a un philosophe que j’aime beaucoup,
Emmanuel Levinas, qui dit qu’aimer ’autre, c’est le considérer dans son
altérité, le regarder pour lui et non pour soi. Que dés la rencontre avec
autrui, on doit endosser quelque
chose de la conséquence de cette
rencontre, tenir compte de la fra-
gilité¢ de Pautre, étre responsable
de lui. J’ai face a moi des gens qui
sont vulnérables et qui ont une
confiance totale en moi, je leur suis
redevable de ¢a. Ils ont tellement
confiance en moi que, méme s’ils

n’ont pas forcément conscience 7-11 Novembre 2012

de ce qu’ils sont en train de mon- LES OISEAUX

trer, ils s’en remettent 4 moi. Ils ARISTOPHANE
s’abandonnent, ils sont dans ma FREDERIC VOSSIER
main. La moindre des choses est MADELEINE LOUARN
que j’endosse la responsabilité des > VOIR P32

choix qui sont les miens dés lors

qu’ils les concernent. EENSD;Z?;(:EU;UX

Dans Eloge de la faiblesse, le philo-
sophe Alexandre Jollien explique que
Pacte de créarion est une fagon d’aller

Exposition des photographies des comédiens
de l'atelier Catalyse prises par Myriam Richard
26 0CT-09 DEC 2012

GALERIE LE LIEU, Lorient

Entrée libre

vers la connaissance de soi, de coin-
cider avec nous-mémes, d’étre traversés par la vie... Tu es d’accord avec ¢a?

«Bien str. C’est insensé d’étre au cceur de quelque chose qui s’invente
au fur et a mesure. Il n’y a rien au-dessus, ¢a donne un enthousiasme a
la vie, une raison de vivre assez élevée. Chaque
nouvelle création représente une nouvelle décou-
verte. On peut méme dire que chaque nouveau
spectacle a tenté de répondre aux questions
qu’avait soulevées le précédent. L’aventure se
renouvelle a chaque fois, il faut toujours repartir
sur une réflexion, une inspiration, retrouver du
sens aux choses, c’est exaltant. Bien str, il y a une
tentative de toucher des vérités, mais comme la
vérité est fuyante et se dérobe tout le temps, il
faut recommencer en permanence. Et puisilya
la joie de jouer avec ces comédiens-la. Les acteurs
normaux ont une souplesse, une réactivité, une
brillance qui les ameénent a faire des propositions
extraordinaires. Mais les comédiens de Catalyse
ont quelque chose d’autre, ils ne répondent pas
a 'endroit ou tu les attends, leurs propositions
sont totalement inattendues.

Tu dis que vous vous étes construits ensemble. ..

Création de ALICE OU LE MONDE DES MERVEILLES
de Lewis Caroll 4 Saint-Etienne.

«Cette histoire a changé ma vie, radicalement.
Sinon, je serais sans doute chef de service quelque
part, dans un centre de soins. Je serais peut-
étre mariée, avec des enfants, tandis que je suis
devenue metteur en sceéne. Le théatre a pris le
dessus. De cela aussi, je leur suis redevable.» ¢
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7 S ., Tout peut arriver. Le
7 7 r . .
.’ R L7 mécanisme public les fra-
/ 4 oqe 3 Y
7 L0 e gilise. Et cela contribue a la
4 4 J .7 4
d 7 7 théatralité forte de leur présence.
7/ 7
/ S .7 Et, comme lorsqu’on regarde un
) S . funambule sur son fil, on aura peur
7/ .
P . qu’ils tombent, on sera avec eux.
e ; 7
7 Y 7
e 7 7 . ,
S .7 Les comédiens de Catalyse ont collaboré avec
o L des comédiens classiques. Aujourd'hui tu as aban-
/ r . r
/ g donné Pidée ?
,
.
,
e «Le caractére singulier des acteurs de Catalyse fait que,
e r . r . .
L par force, les autres comédiens sont effacés, ils n’existent
. pas dans cette confrontation-la. Le déséquilibre est trop fort.
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A’ORIGINE Iis sont tous les deux Bretons. Iun a passé son enfance a Janzé,
en Ille-et-Vilaine, 5 000 habitants, ’autre dans le centre Bretagne, a Rostre-
nen, 3 000 habitants. A adolescence, ils rejoignent une premiére capitale,
Rennes, ou I'un étudie les Arts plastiques et le théatre, l’autre, la littérature
et le cinéma. Puis vient I’heure de «monter a la capitale», la vraie, poury
affirmer ses désirs et ses ambitions. Ce sera I’école de la rue Blanche suivie
du Conservatoire national de Paris, pour I'un, et les premiéres chroniques
dans les Cahiers du Cinéma, pour ’autre. Apres plusieurs créations remar-
quées sur la scéne parisienne, Eric Vigner implante a Lorient, en 1996,
le CDDB, Centre dramatique de Bretagne, un espace dédié a la décou-
verte, la production et 'accompagnement des artistes de demain. Quant a
Christophe Honor¢, il aura attendu quinze ans, une production litté-
raire conséquente et une dizaine de films pour tourner sur les terres de
son enfance Non ma fille, tu n’iras pas danser.

«Le fait quavec Christophe, nous partagions les mémes origines, ¢a n’a
Pair de rien, mais c’est pour moi une place laissée au hasard et aux fantomes,
la possibilité d’écrire ensemble le livre d’une culture qui s’est longtemps fondée
sur Poralité», explique Eric Vigner.

Tous deux font leur chemin sans se croiser jusqu’en 2008 ou I’'un met
en scéne Angelo, Tyran de Padoue de Victor Hugo, quand l'autre avait
déja porté a la scéne Marion de Lorme du méme auteur, en 1998, pour
des raisons semblables: observer les résonances que pouvaient avoir
les questions du drame romantique avec les discours esthétiques ou
politiques d’aujourd’hui.

«A premiére vue, on dirait du hasard. (...) Pourtant quelque chose a lieu, et
Je veux étre présent dans Uespace de cet instant, de ces instants, et dire quelque
chose qui fera partie du voyage autant qu’il pourra durer.»

— Paul Auster, Espaces Blancs, éditions Unes, 1980.

C’est ainsi que, chemin faisant, Christophe Honoré écrit pour Eric
Vigner La Faculté: «Cette piéce est née du désir de Christophe de par-
ticiper a un projet que j’ai nommeé I’Académie, une aventure menée
avec de jeunes comédiens qut, tout en maitrisant parfaitement la
langue frangaise, viennent d’horizons géographiques et cultu-
rels trés différents. Christophe a écrir La Faculté en juillet
2010, juste avant que ne commencent les auditions pour
construire léquipe de PAcadémie. 1l savait seulement
qu’ils auraient entre 20 et 30 ans. Ce qui est inté-
ressant, c’est que cette piéce entre en résonance,
presque deux siécles plus tard, avec plusieurs

des themes de Marion de Lorme: le sacri-
fice, le destin, Pimpossibilité de amour, la quéte
d’absolu de la jeunesse. Lélan amoureux qui agite les
Jeunes personnages de La Faculté pourrait érre considéré
comme romantique, hugolien, puisque cet élan va les mener
a la mort. Au fond, on parle toujours de la méme chose...»

/

Apres avoir interrogé Hugo et le romantisme,  #
Christophe Honoré pose la question de ce
qu’est devenu le “nouveau roman”, consi-

déré aujourd’hui comme un tout autre genre

d’académie: un groupe d’écrivains dont chacun
refuse d’exprimer ou de représenter quelque chose
qui existerait déja, mais qui cherche au contraire a

s’y remettre, que c’est important, que cette fois il ne lachera

pas. Et non. Ca échoue. C’est presque devenu comme une bla-

gue, ce projet d’écrire un nouveau roman. Un truc que ni moi ni
personne ne prenons au sérieux. L'année derniére, en juillet, il a com-
mencé a me parler d’une idée qu’il avait pour le thédtre. Il a commencé a me
raconter que cétait avec des acteurs et sur un plateau de thédtre, qu’il avait
décidé d’écrive un Nouveau Roman. »

(Nouveau Roman, prologue, extrait, hivret, 28 mai 2012)

&

Et puis Marguerite Duras, forcément! Si la rencontre avec ’ceuvre de
Duras a fondé d’une fagon déterminante le vocabulaire artistique d’Eric
Vigner, il y a fort a parier qu’elle occupe aussi une place de choix dans
celle de Christophe Honoré¢ et de son dernier spectacle, Nouveau Roman.

La Faculté et Nouveau Roman, présentés cet été en Avignon, marquent la
troisiéme participation d’Eric Vigner et de Christophe Honoré au Fes-
tival, aprés Brancusi contre Etats-Unis en 1996 et Pluie d’té a Hiroshima
en 2006 pour I’un, et Dionysos impuissant en 2005 et Angelo, Tyran de
Padoue en 2008, pour l'autre. Et ce n’est sans doute pas un hasard si
les deux spectacles ont trouvé leur place dans des cours de lycée: celle
du Lycée Mistral pour La Faculté, celle du Lycée Saint-Joseph pour
Nouveau Roman. &
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produire quelque chose qui n’existe pas encore et pul- &\ 0@
vérise la norme romanesque du XIX¢ siecle. \Q’ ,1\09
& ¥

Au commencement du spectacle, Christophe met dans Qé‘ 0& . %S"@‘ >
la bouche de son frere Julien: «(...) Mon frére est 4\40 %‘ “QQ’ Q,QJ
monté a Paris, et il a commencé a publier plusieurs W ‘b& /& o
romans avant de réaliser son premier film. Puis %’5 b’& Q% Q;&
le cinéma est devenu central dans sa vie, il a capté Q @ -;QJQ'
toute son énergie. Voila bientor huit ans qu’il n’a pas ‘D-Q' Q’Q QJQ,Q'
écrit de roman. Apres chaque film, il me raconte qu’il va > %'Q

Q
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LA CONVERSATION QUI SUIT ENTRE ERIC ET CHRISTOPHE
A EU LIEU DANS LE STUDIO DU PHOTOGRAPHE FRANK HORVAT,
LE 8 MAI 2012.

Au-dela de votre goiit commun pour le drame romantique, vous

connaissiez vos travaux respectifs? .
s
s/

Christophe Honoré: «Je connaissais le théatre d’Eric ,

en tant que spectateur. Mais ce qui nous a rappro- v

chés n’est pas forcément li¢ a ¢a, ni méme a nos 4
ressemblances. Il y a plutét un moment ou 4

I’on commence a se dire qu’on peut «jouer» s/

avec quelqu’un. C’est comme au tennis 4 P
ou vous ne jouez pas forcément mieux 7 v
avec les gens qui ont le méme /
jeu que vous. Le fait qu’on ne p 7 Y 7 , 4
provienne pas du méme e / v/
univers a avivé une curio- / 7 4

sit¢ de part et d’autre. s, y

Avec Eric et Béné-
dicte, on a eu im-
médiatement
confiance
les uns
dans
les

& autres.

‘is ‘QJGJQ‘Q b‘b\ & Ce senti-

6{, . ’Q&' & = '@5_" ment est rare.
Q&QJ O @ C’est assez mysté-
.@6 Q;"b‘ rieux ces choses-la. ..

CJQ 0\0 Et puis le travail qu’ils

font a Lorient est a la fois

tres stimulant et un peu exo-
tique pour moi. Ils ont créé un
lieu qui est un générateur d’activi-

tés diverses, de rencontres variées. Je
me suis dit que ¢a allait étre riche de les
accompagner pendant quelques années. Et

ch'& @ pour eux, je pense que ¢a a été la méme chose.
e & . .

,%/ Eric, tu dis qu’avec Christophe vous vous étes «reconnus»...

< Eric Vigner: «Je ne le connaissais pas. J’avais vu quelques-

,Q‘b' uns de ses films, mais je n’avais rien lu de lui. Mais, oui, c’est

ce que dit Marguerite Duras de la connaissance directe. On

s’est reconnus. Christophe avait cette envie de faire du théatre.
De notre coté, au CDDB, depuis le début, la question de I’écriture,
au sens large du terme, est au centre de nos préoccupations. J’ai cette
ambition, peut-étre irréalisable au fond, de porter au théatre quelque
chose de la littérature, comme si le théitre pouvait étre ’espace de pré-
sentation, en tous les cas, le seuil de ’acces a la littérature. C’est ce que
j’aimerais faire maintenant. L.a ou j’en suis de mon travail. Par rapport
a Christophe, ce que j’aime, c’est que c’est quelqu’un qui écrit, il écrit
d’abord des livres, il écrit aussi des livres pour enfants, il écrit des scé-
narios, il fait des films, il écrit des piéces de théatre, mais tout ¢a pour
moi, c’est la méme chose et...

C.H.: «...quelques recettes de cuisine aussi...

E.V.: «... et quelques recettes de cuisine (rires), mais ce que je trouve
intéressant, c’est justement, que tu n’as pas quitté quelque chose de
Pordre de I’écriture littéraire. C’est ce qui me plait dans La Faculté.
Evidemment, le sujet me plait énormément : Iinterdit, la transgression,
les situations interclaniques, le bannissement, ’opposition entre la loi
commune et la loi de la famille, le secret, le fait que ce soit une tragé-
die contemporaine me plait énormément, c’est trés violent et en méme
temps ce qui me fascine le plus, c’est ton écriture. Voila.

Cette piéce, c’est La Faculté...
E.V.: «La Faculté, ca pourrait étre le scénario d’un film. C’est une piéce
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intime, sociale, politique et contemporaine, une sorte de cri de la jeu-
nesse qui explose silencieusement dans une atmosphere trés particuliére
de nuit et de neige, étrangement sombre et lumineuse a la fois. C’est
une piece qui traite de I’échange amoureux, sexuel, des deals et qui se
cristallise autour du meurtre d’Ahmed. Dans un premier temps, on
pense a un crime raciste, mais on découvre ensuite qu’il est double-
ment puisqu’il s’agit d’un crime homophobe. Et sur ce drame viennent
s’agréger les thémes du secret, de la famille, de la fratrie...

C. H.: «En écrivant pour Eric—parce que, finalement, on écrit toujours
pour un metteur en scéne—, je n’avais pas ’idée de partir soudain sur
un territoire totalement inconnu ou étranger. Je me suis plutdt servi
de I’énergie d’Eric pour aller approfondir une intuition que j’avais par
rapport a ces questions de violence, d’identité sexuelle, d’adolescence
comme lieu de terreur et d’attrait.

CPest aussi une piece sur la tyrannie familiale. ..

C. H.: «J’aimais beaucoup ce principe presque scénaristique qu’un
frére soit écartelé entre la loi et Paffection qu’il porte aux siens. A quel
moment on en vient a trahir les siens pour étre honnéte ou, a I'inverse,
on choisit de préserver ses proches? Dans les faits divers, on voit
souvent de quelle facon les gens protégent les leurs. Comme si on

était prét a porter un cadavre. J’aimais cette idée que celui qui

ne veut pas porter le cadavre soit celui qui, culturellement,
s’est affranchi de sa famille. Qu’il soit déja une sorte de
paria au ceeur de cette famille parce qu’il a accédé

a une forme de culture, de scolarité dont le reste

au sein d’une famille, comment pousser

de sa famille est privée. Ca m’intéresse de voir s /
. P . ’ .
jusqu’ou on peut se permettre de faire le mal ) s v

e
dans les extrémes I’idée de la fami- / 7 une
liarité. On se permet de dire a un e ' piéce
frére, a un pére, a une mere des s -
choses qu’on ne se permettrait e
nulle part ailleurs. Cette , %

/

permanent.
Du point

de vue de

la fiction, j’ai
toujours eu un
golt pour ¢a, pour

/ .- ¢ 4
les familles toxiques. o, A 4
Je trouve toujours pas- ’ )
sionnant de décrire ce qui . 4 ,

fait sensualité dans une fa- S
mille—parce que je crois que la '
famille est le lieu de la sensualité—et
également de tenter de rendre compte de .
la toxicité qui y régne. 4

Ve
violence-la peut finir par e ’ v
.. /
devenir insoutenable, y P
un harcélement ’ ‘.L

E.V.: «Dans la tragédie antique, on va vers la catastrophe dans une
logique de cause a effet. La Faculté commence par la catastrophe. C’est
une tragédie contemporaine qui retravaille ce qui fonde la tragédie
antique. Une histoire d’amour impossible percutée par le crime, avec
cette interrogation sur le pourquoi des crimes commis par des gens
ordinaires qui, par leur acte meurtrier, rejoignent les grands héros tra-
giques. Qu’est-ce qui pousse Othello a tuer celle qu’il aime? Qu’est-ce
qui pousse au crime les jeunes hommes de La Faculté? Et c’est selon
moi un texte sur le deuil, nécessaire a ’écriture: le corps de I’ceuvre ne
peut s’inventer qu’en passant par le deuil, le deuil de I’autre ou de soi-
méme. C’est ce que jentends dans I’écriture de Christophe: un secret
avec la mort comme expérience initiatique tout a la fois de la lumiére
et de 'obscurité, de la création.

C. H.: «Comme dans mes films, il faut qu’une fiction s’achéve pour
que je puisse raconter quelque chose, la catastrophe a toujours eu lieu
au début. Pour une somme de raisons personnelles, je suis plutdt un
cinéaste des ruines, de l’apres. Ici, la piece commence par la catastrophe
mais, finalement, ce n’est pas la ou se joue la tragédie. Le début de la
piéce est un drame, un assassinat barbare et la-dessus vient naitre la
tragédie. A travers I’assassinat d’Ahmed, c’est au fond Jérémie qui est
visé par sa propre famille, qui est une famille hautement nocive, pro-
prement cannibale.

Est-ce un texte que tu aurais pu mettre en scéne toi-méme ?

C. H.: «J’imagine que ce serait une mise en scéne plus réaliste que
celle que proposera Eric. Ne serait-ce que par rapport au travail avec
les comédiens. Je ne suis pas quelqu’un qui

9-19 Octobre 2012 travaille sur la distanciation comme Eric, il

LA FACULTE craint moins que moi le simulacre. Et puis, en
CHRISTOPHE HONORE termes d’incarnation des lieux, de circulation,
ERIC VIGNER méme si la piéce est construite avec des lieux
LACADEMIE trés définis, trés réalistes, il y a pour moi une
> VOIR P21 impossibilité a représenter ¢a sur une scéne
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de théatre. On a parlé ensemble de la piece, .7 7 S
. . . . 14 . r 7 4
mais sans jamais projeter ’éventualité e A , S
. . . s s s

d’une mise en sceéne. Il vaut mieux ne i o A

pas en parler. Comme je ne suis pas

) g L |
seulement un auteur, il pourrait . y 7 ’ S/ ‘ 0
mal interpréter quelque chose c7 i‘ e
que je pourrais lui dire, g 2
méme un haussement 8 y* > %0'/
de sourcils (rires). - & | %/ . ® ,
Et puis, tout sim- ®
plement, je ne e '
me sens pas :
encore :
assez

armé

comme
metteur en

Pauteur que je suis.

Mais ¢a viendra. Peut-

étre. En ce moment, je
travaille a la mise en scéne de
Nouveau Roman, mais je ne m’en

e provisation, une part qui appartient aux
acteurs, aux écrivains dont on parle. C’est
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qui n’est
pas « si-
gnable», j’en
suis davantage le
maitre d’ceuvre en
termes de drama-
turgie. Ca facilite
les choses.

E ric, es-tu d’accord
avec Christophe
lorsqu’il parle de dis-
tanciation pour carac-
tériser ton travail avec
les comédiens ?

E.V.: «Pour moi,
la distanciation ne
fait pas ’économie
de la catharsis. Ce
n’est pas de la dis-
tance, ce n’est pas
de I’abstraction R {

ni du formalisme.

Quand je pense a ‘ Lk :

la distanciation, je ;

pense au cri silen-

cieux d’Helene Weigel dans Meére courage de Brecht... Je ne suis pas
un metteur en scéne naturaliste. Pour moi, une femme peut jouer un
homme, un vieillard, un enfant, etc. Les comédiens de ’Académie qui
vont jouer le texte de Christophe n’ont pas I’age ni la couleur de peau
des personnages de la pi¢ce, mais le principe est que ces acteurs-la
jouent cette piece qui parle d’eux. Le théatre est un art. I’art de I’ac-
teur est un art de la maitrise, du corps, du sens, du sentiment, de la
diction, de sa projection dans I’espace, de la conscience de ’autre, du
public et du rapport qu’il va entretenir avec lui. Christophe est avant
tout quelqu’un qui écrit et ce que je voudrais, c’est que son écriture,
a travers cette fable, soit entendue et ressentie.

C. H.: «J’aime que les acteurs s’offrent. Mais je sais qu’au théatre c’est
compliqué parce qu’ils ne jouent pas pour moi, ils jouent pour le pu-
blic. C’est, je crois, la grande différence entre le cinéma et le théatre.
C’est d’ailleurs quelque chose que je trouve trés beau au théatre. Mais
ma place n’est pas essentielle au théatre ou, en tout cas, elle n’est pas
la méme qu’au cinéma ou le rapport d’intimité avec les acteurs est tres
différent. Ce qu’il faut réussir a faire, c’est qu’ils jouent ensemble. J’ai
compris sur Angelo, Tyran de Padoue que ma fonction principale est
de faire en sorte qu’ils existent en tant que groupe et que ce groupe-la
puisse se passer de moi assez vite. C’est le contraire au cinéma ou la
notion de groupe n’existe jamais, ou c’est toujours un travail individuel,
avec chacun des acteurs. I1 y a en revanche quelque chose qui me fait
peur au théatre, c’est que les acteurs ont trés fortement envie d’étre des
personnages sur scéne. Pendant les répétitions de Nouveau Roman, je
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. Tu peux préciser cette notion de modéle ?

C. H.: «C’est au modéle du peintre que je fais référence. J’imagine
une jeune fille qui entre dans ’atelier d’un peintre, ce temps ou elle se
laisse regarder, ou elle se préte aux regards: elle est modele. C’est ce
que j’aimerais réussir a faire avec les acteurs. Mais c’est difficile, surtout
au théatre: comment réussir a faire en sorte qu’ils ne jouent pas? Pour
exister sur le plateau, les comédiens «s’habillent» au fur et a mesure et
c’est difficile de leur dire : « Ne vous habillez pas trop, laissez-vous regarder
comme des modeles. » Par exemple, quand je demande a Anais Demoustier
d’étre Marguerite Duras, je ne veux pas qu’elle essaie de fabriquer un
personnage de Marguerite Duras qui soit une sorte de convention. Je
veux qu’elle reste un modéle, c’est-a-dire qu’on parvienne a percevoir a la
fois et en permanence Anais Demoustier et I'idée de Marguerite Duras.

E.V.: « Il me semble que tu obtiendras ¢a naturellement, simplement en
faisant confiance a I’écriture de Marguerite Duras. Tout d’un coup, Anais
va entrer en contact avec le corps et le sang de Duras. Tu m’as d’ailleurs
dit que, pendant les répétitions, elle était déja parvenue a saisir quelque
chose de I’énergie, du rythme, de la pulsation intérieure de Marguerite
Duras. Cette énergie, elle est dans I’écriture. Un acteur, c’est un corps,
une voix, une présence, une personnalité. Je ne demanderais a aucun
comédien de «jouer» Marguerite Duras, il n’y arriverait jamais. C’est une
incarnation impossible. En revanche, je peux sortir une phrase du livre
de Marguerite Duras et demander a un acteur de nous la dire. C’est au
fond ce que Marguerite Duras voulait. Elle disait: «Je veux faire du thédtre
lu pas joué, le jeu enléve au texte. » Si tu colles une idée précongue sur le
personnage, sur I’écriture, tu ne vas pas entendre I’écriture. Quand on
se penche sur I’his-
toire du théatre et
P’histoire du jeu, on
s’apergoit que les
grands interprétes
ne sont pas des gens
qui travaillent seule-
ment a la construc-
tion du personnage.
Je suis d’accord avec
toi: la plupart des
acteurs veulent trop
souvent jouer des
roles. I1 y a d’autres
fagons de procéder,
mais ¢a demande du
temps. Et ca dépend
des piéces que l'on
joue. On peut les
aider en leur disant
qu’il y a plusieurs
jeux, de natures dif-
férentes. Si je prends
un livre, le pre-

mier jeu c’est
d’en avoir

une

lecture qui neutralise le sens commun. 4
Le deuxiéme jeu, c’est de mettre un peu

de soi dedans et de «’interpréter».
Apres, ce sera de le lire pour les
autres. De le dire a un autre.

D’inventer progressivement %
un dialogue, interactif, un a .
début de dialectique. Il

faudrait que l’art de

P’acteur soit suffi- .
samment éla- ’

40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )40 )00 )40 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )40 )40 )40 )60 )00 )60 )b )

/S
s

7

40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )00 )40 )40 )40 )00 )00 )00 )b )

boré pour ’ / //< : : d
2 , , % v
// // Y //
//% ‘ g g / \

/ .
// . . s
// L ; // 7 / Ve 5. .
. . ‘ qu’il puisse re-
7/ s 7 .
S N mettre en jeu ce pro-
/

cessus chaque soir de-
vant le public parce que

4 4
/7 D ; c’est 1a que tout se joue. Lart
/ . . r L3
g . < du jeu s’invente au présent. Bien
sur, ¢a ne sera pas si différent chaque
>
e ’ a
7 7
4 7/

soir. C’est comme un trés grand cui-

e 4 . . . . .
7 sinier: §’il fait du cabillaud, ¢a restera du
S cabillaud (rires)... Mais ¢a ne sera pas tout a
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accéder a une autre réalité. Je reste quelqu’un de trés attaché

e aux histoires, mais je trouve qu’il est dangereux d’avoir la pré-
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ERIC VIGNER/CHRISTOPHE HONORE

quelque chose de vivant. Il y a, au théatre, des processus de travail qui
condamnent le spectacle a devenir stérile apres quelques représentations.
Et, a inverse, d’autres ou, chaque fois, le curseur indiquant le moment
le plus intense se déplace dans le temps de la représentation méme si
les choses ont été mises en place auparavant. Ce que j’essaie d’exprimer
ici, C’est ce que je tente de transmettre a I’acteur, aux jeunes acteurs de
PAcadémie, I’honnéteté et exigence qu’il faut pour étre dans un pro-
cessus de travail qu’on se doit de remettre en cause chaque soir devant
le public. Se mettre en mouvement et, pour reprendre cette analogie du
modéle, étre dans cette forme de présence offerte a ’autre. Travailler
le théatre devant nous et avec nous. Bien sir, c’est différent au cinéma.

Christophe, le thédtre te donne-t-il par ailleurs davantage de liberté en termes
de recherche esthétique ?

C. H.: «Le cinéma est un art populaire. Le public de théatre est socia-
lement plus défini, plus «élitiste». Et dans le théatre public, la question
de la rentabilité ne se pose pas dans les mémes termes. C’est un espace
ou il est encore possible d’avoir une recherche esthétique. Au cinéma, il
faut toujours ruser. Ce qui est normal, car le moindre petit film, méme
expérimental, cotite trois fois plus cher que la plus grosse production
théatrale. Ce qui me passionne dans ’entreprise de Nouwveau Roman par
exemple, c’est aussi, 1a encore, le travail que je fais avec les acteurs. Je
leur «confie» un écrivain qu’ils ne connaissaient pas, pour la plupart,
avec cette idée qu’ils ne sont pas la pour jouer un texte défini, mais qu’ils
sont la pour jouer l'auteur du texte. Et je ne leur demande pas d’étre
dans la biographie, dans le mimétisme, mais d’étre des acteurs qui se
confrontent a une personne qui est censée leur fournir la matiére pour
exister sur scéne. Chacun des comédiens avait un étudiant qui faisait
des recherches pour lui, on travaillait avec des universitaires, des spé-
cialistes du Nouveau Roman et donc la fagon de nourrir les comédiens
ne passait pas uniquement par mon savoir. Je leur ai plutét donné la
possibilité d’apprendre des choses, de maniére scolaire par moment,
ou de maniére intuitive, et puis je leur ai donné un espace de liberté
sur scéne afin qu’ils puissent faire fructifier ce qu’ils avaient saisi. Cette
expérience-la, je n’aurais jamais pu la conduire au cinéma parce qu’elle
nécessite un temps de travail avec les comédiens qui n’est pas le temps
dont on dispose au cinéma. Cette liberté peut étre effrayante car il y
a une grande part d’inconnu, mais je pense qu’on peut proposer une
forme inédite. En tout cas, dans la construction de ce spectacle, c’est
totalement inédit pour moi.

Te sens-tu ausst plus libre par rapport aux sujets
que tu abordes au théatre? Tu disais récem-

Q ment que Iinjonction de réel y est moins
%, ’ pressante qu’au cinéma...

P ’ C. H.: «C’st vrai qu’il y a ac-

' tuellement une dictature du sujet

au cinéma. C’est un retour en arriére

apres tout ce qu’on a appelé le cinéma

‘ moderne, qui va de Rossellini a la nouvelle

vague, ou on a vu que la grandeur d’un film

réside plutot dans sa force d’invention formelle

‘ plutdt que dans la grandeur des sujets. « Quand

Jai besoin d’envoyer un message, j’utilise la poste» disait
John Ford. Un cinéaste, c’est quelqu’un qui est capable

tention de raconter la réalité. Evidernment, on réfléchit le monde,
mais on n’est pas la pour professer. Un film réussi, c’est un film qui est
avant tout capable de réfléchir sur le cinéma. Truffaut disait qu’un film

devait donner a la fois une idée du monde et une idée du cinéma.

E.V.: «(J’ai toujours pensé que le sujet principal du théatre,

C’est le théatre lui-méme, que le sujet de la peinture, c’est

la peinture elle-méme et que, au fond, I’histoire est

secondaire. Quand Cézanne peint des pommes et dit:

«Avec une pomme, je veux étonner Paris», son sujet n’est pas

la pomme; son sujet, c’est la peinture. C’est un discours qui

est difficile a faire entendre aujourd’hui. Ce n’est pourtant pas

une question abstraite. Il faut trouver une forme esthétique nouvelle
pour étre en accord avec le sentiment du monde.

/

C. H.: «Le sujet est roi aujourd’hui. Il y a une trés belle phrase de
Pinget qui dit que le propre de ’art est d’étre «le monument le moins
contestable de son époque». Duras, par exemple, c’est quelqu’un qui faisait
partie d’une époque tres particuliére et qui en a rendu compte comme
personne. Pourtant, a aucun moment, elle n’a pris pour sujet Mai 68
ou le choc pétrolier... Il me semble que c’est uniquement en travaillant
sur I'invention d’une forme qu’on peut rendre compte de notre époque.

«Ecrire, ce n’est pas raconter des histoires. C’est le contraire de raconter des
hastoires. C’est raconter tout a la fois. C’est racon-
ter une histoire et ’absence de cette histoire. C’est
raconter une histoire qui en passe par son absence. »
— Marguerite Duras, La Vie matérielle,
PO.L, 1987 ¢

10-12 Octobre 2012
NOUVEAU ROMAN
CHRISTOPHE HONORE
> VOIR P.21
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L’USAGE DU MONDE « Les Bretons sont souvent d’étonnants voyageurs. Fap-
partiens a cette culture de gens qui prennent volontiers des bateaux, des avions,
qui vont voir ce qui se passe ailleurs. » Eric Vigner sait de quoi il parle. 11
ne s’est jamais fait prier pour quitter ses lieux d’origine et porter son
art théatral sous d’autres horizons. Séoul, Atlanta, Tirana, Montréal,
Moscou, Sidney, Calcutta, Delhi, Bombay... Des fugues aussi ponc-
tuelles que réguliéres pour aller se confronter a d’autres grammaires, zones d’exclusion, les / /
d’autres territoires de signes et de symboles ; des échappées semblables marges et interrogent / 7/

12 4
3 une tragédie contemporaine, un drame Y
3
3
3
3
3
3
3
a celles qu’envisageait Nicolas Bouvier lorsqu’il écrivait: « La vertu d’un 3 ce qui nous lie aux / /
3
3
3
3
3
3
Ay

urbain aux allures de fait divers servi v
par une écriture vivante, tour a tour /
crue, onirique, élégiaque. Trois Vs
textes qui, du classique au /
contemporain, sondent les /

voyage, c’est de purger la vie avant de la garnir. » autres et aux
événements.
Comme ’écrivain voyageur, le directeur du Centre dramatique de
Bretagne a, chemin faisant, érigé le voyage en principe de rencontres.
Il raméne a son tour sur son territoire quelques-uns des artistes ren-
contrés au fil de ses périples, comme lors des événements De I’Orient
a Lorient ou le Théatre national de Tirana et le Théatre national de
Corée jettent I’ancre au CDDB. Mais Eric Vigner caresse 'utopie d’une
aventure de théatre qui réunisse plus durablement Lorient, son port
d’attache, et cet Orient révé depuis enfance. Il imagine pour cet an-
cien port de commerce, qui vit le jour avec la Compagnie des Indes,
un lieu d’¢changes ouvert sur ’extérieur ou circulent les arts et les
lettres: « Favais depuis longtemps le désir de créer une variation libre
de I’Académie de Platon, explique Eric Vigner. Un jardin, un
espace de transmission ou des gens se promenent et apprennent
la rhérorique en marchant. Un petit cercle out des gens sont en
apprentissage et ou d autres viennent partager leur savoir
d’une fagon démocrarique et égalitaire. »

C’est finalement son gott de l’altérité qui va V4
orienter la trajectoire de cette aventure /
de transmission théatrale et lui donner
son élan et son souffle. En automne
2010, Eric Vigner crée I’ Acadé-
mie: de jeunes comédiens vont
s’installer a Lorient pour
une durée de trois ans
et travailler autour de
trois textes d’au-
teurs francais.
Ils s’appel-
lent Eye,

/ a?@ Q témoigneront-ils de I'incompréhen-
/ Fa QQ) sion fondamentale qui existe entre les
J Q% accusés, bergers et jardiniers venus du
/ Q Yémen ou d’Ouzbékistan... et les interro-
J/ 7 Q gateurs américains? Comment porteront-ils la
/ / Q\ parole poétique et contemporaine d’Ahmed, Jérémy,
/ 7 Souad, Harouna et diront-ils la tragédie qui se tisse
/ / silencieusement dans les plis de la société francaise?
Vv /
/ 4 Hyunjoo, Au cours de ce voyage d’un siécle a ’autre, d’une écriture a
/ 4 Vlad, Lahcen, b‘b S Pautre, les accents des jeunes académiciens, le frottement de leurs
/ 4 Tommy, Nico, Isaie. 4& différences linguistiques et la mosaique de leurs origines composent
/ 7 Ori ginaires du Mali, de ‘&Q’ une polyphonie qui fait vibrer les textes de fagon inattendue. Mais pour
/ / Corée du Sud, de Roumanie, du le directeur du CDDB, le principe de création importe au moins autant
7 Maroc, de Belgique, d’Allemagne que ce qui en résulte: «Le processus, c’est le coeur bartant du thédtre, un
7 et d’Israél, de nationalité francaise ou atelier continu, un chantier perpétuel. »
étrangere, ils sont tous de cultures, de lan-
/ gues maternelles et de couleurs différentes. QUELQUE CHOSE D'UN NOUVEAU MONDE

Cette jeunesse venue d’ailleurs va partager la
7 vie d’un théatre, le CDDB, et passer trois années Eric Vigner reste fidéle 8 Marguerite Duras dont il monta La Pluie d’zé en
entiéres a apprendre, chercher, travailler le théatre 1993, prélude a une amitié aussi immeédiate qu’indéfectible entre le met-
’ et le faire circuler. Les jeunes académiciens vont ren- teur en scéne et I’écrivain. Duras qui, entre écriture, réécriture et ressasse-
contrer des philosophes, des historiens, des artistes... ment, ne cessait de déchiffrer la méme histoire. «Si elle aimait le thédtre, ex-
Y 4 comme Jean-Claude Monod, Christian Biet, Boris Charmatz pliquait Claude Régy a Jean-Pierre Thibaudat il y a quelques années dans

ou encore Michelle Kokosowski, la fondatrice de ’Académie
expérimentale des théatres. Et travailler sans relache sur le plateau.

UN ATELIER CONTINU, UN CHANTIER PERPETUEL
matiere ou lécriture west pas non plus séparable de la parole. »
«Le principe fondateur de I’Académie, explique Eric Vigner, c’est le livre.
CPest sur la scéne du langage que se joue lessentiel. Qu’ils soient d’hier ou
d’awjourd’hui, les textes que nous avons choisis sont tous des énigmes qui
renvoilent diversement @ nos préoccupations actuelles et se caractérisent par
un travail sur la langue frangaise, un dessein esthétique. » Une traversée au
ceeur de trois écritures différentes et singuliéres. Dans La Place royale,
la perfection du vers de Pierre Corneille se double d’une méditation
qui traverse les sieécles sur la jeunesse, I’engagement amoureux et la
liberté ; avec Guantanamo, Frank Smith se situe dans la lignée de ’ob-
jectivisme poétique de Charles Reznikoff, un théatre documentaire en
prise directe avec le réel, congu a partir d’interrogatoires de détenus
de l’enclave cubaine dans une langue neutre, sans apparente volonté
de juger; enfin La Faculté, piece du cinéaste Christophe Honoré¢, est
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quel endroit est le bon si c’est par lui que lon est entré™.»

LE THEATRE DE LORIENT

3

QQ% Comment
les académi-
é ciens transmet-
Y& tront-ils cette lan-
. Q gue étrangere qu’est
Q Q> obg @ devenu aujourd’hui, pour
\Q’ . Q& Q}‘b’ nous, ’alexandrin classique
Q’@ et la singularité de la dialec-

$ PO QQ tique cornélienne ? Comment

Libération, c’est aussi parce que l’ceuvre ne s’arrétait pas au livre publié.
Lécriture pour elle ne finissait jamais. Quand elle me lisait un texte, elle
le réécrivair et, en répétition, c’était la méme chose: “Fe Uentends dire ¢a”,
disait-elle. Et elle lécrivait. Un mouvement incessant qui brassait une méme

Une écriture indissociable de la vie, continuellement irriguée par ’ex-
périence du métissage identitaire mais aussi linguistique que Duras vit
lors des dix années passées en Indochine. «Certe tonalité arythmique,
ce rejet de la syntraxe, ce frottement entre deux cultures, c’est inoui, ajoute
Eric Vigner. Ce que Marguerite Duras m’a transmis, notamment, c’est que
Pintérér quelle porrair a la littérarure excéde le sens, la sémiologie, et que 'art
oratotre du thédtre a affaire avec ce qu’on n’entend pas dans la vie courante.
Elle touche des choses primitives, non préméditées, non pensées, elle me donne
la liberté d’aller chercher quelque chose que je n’ai pas encore entendu, que je
cherche avec mon corps, ma marche, mon souffle. Il n’y a pas de petite ou
de grande porte pour entrer dans le livre. Comme dit Dubillard, “N’importe
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Les sept jeunes acteurs de ’Académie ont travaillé

autour des textes de Marguerite Duras. En mai

2011, a Lorient, lors d’une manifestation consacrée

au Vietnam, ils présentent une lecture de L’Eden Cinéma.

C’est la premiére fois, apres des mois de travail souterrain,

qu’ils proposent leur travail au public. Depuis, le «club des

sept» a fait du chemin et vu du pays. Brest, Angers, Orléans,
Saint-Brieuc, Blois, Reims, Caen, Valence, Montpellier, Toulouse,
Marseille, Bordeaux, Tarbes... En tout plus de quatre vingt dates,
dans toute la France. «Le thédtre ne s’apprend pas seulement dans les
écoles, il faur le metrre en circularion, aller le chercher, le faire advenir

face au public.»

L’Académie
en tourneée
2012/2013:;

LA FACULTE 3
Christophe Honoré, Eric Vigner,
L’Académie

CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Théatre National

de Toulouse Midi-Pyrénées

La Comédie de Clermont-Ferrand,
Scene nationale

La Comédie de Reims, CDN

CDN Orléans/Loiret/Centre

9-19 0CT 2012
24-26 OCT 2012

22-23 JAN 2013
14-17 MAI 2013
22-23 MAI 2013

LA PLACE ROYALE

Pierre Corneille, Eric Vigner,
L’Académie

La Comédie de Clermont-Ferrand,
Sceéne nationale

Théatre de Nimes

Théétre National de Strasbourg
CDDB-Théétre de Lorient, CDN

8-12 JAN 2013
29 JAN-1 FEV 2013
5-16 FEV 2013
18-22 MAR 2013

GUANTANAMO

Frank Smith, Eric Vigner,
L’Académie

La Comédie de Clermont-Ferrand,
Scene nationale

Théatre National de Strasbourg
CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Théatre du Passage, Neuchatel
INTEGRALE

LA PLACE ROYALE/
GUANTANAMO

Théatre National de Strasbourg

15-18 JAN 2013

9-16 FEV 2013
19-24 FEV 2013
15-16 AVR 2013

9-16 FEV 2013

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Nos autres
creations
en tournee:

NOUVEAU ROMAN
Christophe Honoré
CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Théatre de Nimes

Théatre National

de Toulouse Midi-Pyrénées
Maison des arts de Créteil

La Colline,

Théatre National, Paris
Théatre Liberté, Toulon
Théatre de I’Archipel, Perpignan

10-12 OCT 2012
17-18 OCT 2012

23-26 OCT 2012
7-10 NOV 2012

15 NOV—9 DEC 2012
10-12 JAN 2013
17-19 JAN 2013

MEMORIES FROM
THE MISSING ROOM
Moriarty, Marc Lainé
Théatre de la Bastille, Paris
JAN KARSKI

(MON NOM EST UNE FICTION)

Yannick Haenel, Arthur Nauzyciel

Hangar 23, Rouen

(Festival Automne en Normandie) 15-16 NOV 2012
Teatr Polski, Varsovie 30 NOV-1 DEC 2012

10 SEPT-7 OCT 2012

LEquinoxe, Chateauroux 8-9 JAN 2013
Le Quartz,

Scene nationale de Brest 30-31 JAN 2013
L'Estive,

Scéne nationale de Foix et de ’Ariegge  6—7 FEV 2013

MADEMOISELLE JULIE
August Strindberg,
Frédéric Fishach
Barbican, Londres 20—-29 SEP 2012
ON BEHALF OF NATURE

Meredith Monk

UCLA, Los Angeles 20 JAN 2013
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LES CRIMINELS
Ferdinand Bruckner, Richard Brunel

La Comédie de Valence, CDN 29 JAN-1 FEV 2013
Théatre National de la Colline 8 FEV-2 MAR 2013
Théatre National

de Toulouse Midi-Pyrénées

La Comédie de Clermont-Ferrand,
Scene nationale

Théétre du Nord, CDN de Lille

13-15MAR 2013

27-28 MAR 2013
4-12 AVR 2013

PHEDRE LES OISEAUX
Frédéric Boyer,
Jean-Baptiste Sastre
Institut du Monde Arabe, Paris
Théatre Garonne, Toulouse

27 SEP-6 OCT 2012
7-10 NOV 2012

Berlin-Ballhaus Ost 6-9 DEC 2012
New Delhi
(Festival Bharat Rang Mahotsav) JAN 2013

Le Lieu Unique, Nantes 9-10 JAN 2013

Teatro Espanol, Madrid

(Festival de Otono in Primavera) FEV 2013
Argentine FEV 2013
Red Cat, Los Angeles 28 MAR-6 AVR 2013
Baryshnikov Arts Centre, New York AVR 2013
Young Vic, Londres AVR 2013
Maroc

(Tanger, Casablanca, Meknés, Marrakech ~ MAI 2013

Marseille-Provence 2013 20-29 JUIN 2013

(oo
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UNE AVENTURE THEATRALE

En 1992, soit une vingtaine d’années avant de créer I’Académie,
Eric Vigner écrivait: «Il faut commencer & construire, & chercher pour
LPavenir. Je trouve trés difficile awjourd’hui de représenter une ceuvre cohé-
rente dans une structure classique. Les choses ne vont pas ainsi aujourd’hui.
Fe crois qu’on ne peur voir que par bouts, par fragments, et que de la mise
en confrontation, en tension, de ces fragments naitra peut-étre quelque chose
d’un nouveau monde, je ne sais pas lequel. » Vingt ans apres, les choses
ont peu changg. Il faut toujours commencer a construire, continuelle-
ment chercher pour ’avenir, créer des confrontations pour faire naitre
«quelque chose d’un nouveau monde»: le monde ancien toujours défait,
effacé, perpétuellement redéchiffré. Et, bien str, c’est Duras qui a le
dernier mot: «C’est ce que j appelle avancer. De détruire ce que j°ai fait. » ¢ o#

LA MOUETTE

Anton Tchekhov,

Arthur Nauzyciel

CDN Orléans/Loiret/Centre
Théatre National de Bordeaux
en Aquitaine, CDN

La Comédie de Clermont-Ferrand,
Scene nationale

Le Parvis, Scéne nationale

de Tarbes-Pyrénées

Le Phénix, Scéne nationale

25-27 SEP 2012

2-50CT 2012

10-12 OCT 2012

18-19 OCT 2012

de Valenciennes 7-9 MAR 2013
Le Préau Centre Dramatique Régional
de Basse-Normandie, Vire 14 MAR 2013

La Comédie de Reims, CDN 21-22 MAR 2013
Théatre de Saint-Quentin-en-Yvelines,

Scene nationale

Théatre National de Nice, CDN
CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Maison des Arts de Créteil

4-6 AVR 2013
11-13 AVR 2013
17-18 AVR 2013
24-27 AVR 2013

LES OISEAUX

Aristophane,

Frédéric Vossier, Madeleine Louarn
CDDB-Théatre de Lorient, CDN
(Festival Mettre en scéne)
Théatre National de Bretagne
(Festival Mettre en scéne)

La Ferme du Buisson,

Scene nationale

(Festival d’Automne)

Nouveau Théatre d’Angers, CDN
Théétre de la Fonderie, Le Mans
Théatre du Pays de Morlaix 27-28 MAR 2013
La Comédie de Caen, CDN 2-5AVR 2013
Le Quartz, Scéne nationale de Brest 16—17 AVR 2013

7-11 NOV 2012

14-17 NOV 2012

22-25N0V 2012
12-15 MAR 2013
21-22 MAR 2013

(DES)INCARNATS
Bernardo Montet
CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Musée de la Danse,

Centre Chorégraphique National

10-12 OCT 2013

de Rennes et de Bretagne 13 0CT 2012
Théatre de Morlaix 26 MAR 2013
NUMEROQ 4
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« N'IMPORTE QUEL ENDROIT EST
LE BON SI TEST PAR LUI QUE
L,ON EST ENTRE- »> ROLAND DUBILLARD, ‘LA MAISON D’0S’

K4 4

LE 3 OCTOBRE 2010, ERIC VIGNER
FONDE I’ACADEMIE A LORIENT.
Rassembler de jeunes acteurs de
cultures, de langues maternelles,
de couleurs différentes.
Transmettre cet amour du verbe

et du livre. Travailler sur le
théétre classique frangais au
regard des écritures d’aujourd’hui.
Corneille, Smith, Honoré. Et

Jjouer. 7 acteurs, 7 pays - Maroc,
Roumanie, Mali, Belgique, Corée du
Sud, Allemagne, Isra&l - forment
cette Académie de théatre a
l'image de la jeunesse du monde,
ils se nomment: Hyunjoo Lee, Nico
Rogner, Vlad Chirita, Eye Haidara,
Tommy Milliot, Lahcen Elmazouzi,
Isaie Sultan. Ils travailleront a
Lorient, pendant trois ans.

«TROIS LIVRES, TROIS ECRITURES
SINGULIERES, IRRIGUENT LE
TRAVAIL: ‘La Place royale’ de
Pierre Corneille, ‘Guantanamo’

de Frank Smith, ‘La Faculté’ de
Christophe Honoré. Ils renvoient,
diversement, au monde d’hier

et & celui d’aujourd’hui, a nos
préoccupations nouvelles et a
notre mémoire de 1’histoire. Ils
empruntent a plusieurs genres:
la comédie classique du XVIIe
siécle, qui choisit pour décor
l'architecture fort théatrale de
la place Royale (I’actuelle place
des Vosges & Paris); le témoignage
littéraire sur les interrogatoires
menés dans le camp de
Guantéanamo, zone de non-droit
interdite aux regards et dont
l'existence attise les polémiques
les plus br@lantes et les plus
actuelles; le drame contemporain,
urbain, situé dans la banlieue
parisienne, qui évoque, par

sa structure, la technique du
montage cinématographique et,
par sa fable, les plus sanglants
faits divers. Ces trois ceuvres,
qu'apparemment tout distingue,
ne forment ni une trilogie ni un
triptyque mais constituent bien
les trois volets d’une unique
recherche, menée d'un seul
mouvement.> SABINE QUIRICONI

(o
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«JOUER, C'EST LA POSSIBILITE
DE DIRE LE TEXTE COMME ON LE
DECOUVRE, comme une série de

mots les uns apreés les autres sans

idées avant ou apreés, mais plutdt
un temps, puis un temps, puis un
temps au-dela d’une simple
parole quotidienne.»

POST N°6, AOUT 2010

«MON CEUR N’EST A PAS
UN ET SE PROMET A TOUS..»

PIERRE CORNEILLE, ‘LA PLACE ROYALE’, POST N°169, AOUT 2011

TOMMY MILLIOT

RGE: 26 ANS

PAYS D'ORIGINE: BELGIQUE
LANGUES PARLEES:

{00

«PENDANT UNE AUDITION,

le metteur en scéne (le plus
souvent) cherche tel ou tel acteur
pour tel ou tel réle pour tel

ou tel spectacle. Ici, on cherche
des personnes. Les acteurs ne se
présentent pas pour un rdle mais
pour un projet: 1’Académie.

Cette Académie, ce sont les
Brothers and Sisters de
Marguerite Duras dans

‘La Pluie d’été’.> POST N°5, AOOT 2010

LE THEATRE DE LORIENT

(o0

« Ils commencent.
Dans le studio,
le hall le foyer,
tout le monde
travaille

le texte de

‘La Pluie d’été’.
On entend
“Brnestoooo0”
avec des accents
russe, coréen,
roumain..>»

POST N°18, SEPTEMBRE 2010

FRANCAIS, FLAMAND ET ANGLAIS

«Tommy, je le verrais bien au
cinéma dans des rdles de criminels,
des roles a la fois trés sombres

et extravagants, un genre de
Roberto Zucco...>»

HYUNJOO LEE,
A PROPOS DE TOMMY MILLIOT, AVRIL 2012

«UNE DES PROXIMITES
INATTENDUES ENTRE ‘LA PLACE
ROYALE’ DE CORNEILLE ET ‘LA
FACULTE' D'HONORE, C’EST CETTE
OPERATION CHIMIQUE: que vont
donner ces stratégies compliquées
ou le probléme essentiel est
moins, semble-t-il, la séduction
que le fait (ou la capacité)
d’assumer des relations, des liens
qui apparaissent soit comme des
“chaines” (Alidor dans ‘La Place
Royale’) soit comme des liens
“honteux” (homosexualité pour
Harouna dans ‘La Faculté)?>»
JEAN-CLAUDE MONOD, PHILOSOPHE

(oo

«PREMIER REVEIL DANS UNE
MAISON DE LARMOR-PLAGE. Dans
cette maison, une comédienne peine
a sortir du sommeil car il y a
quelques jours elle était encore en
Corée. Je sais que dans une autre
maison un comédien était a Berlin,
un autre était en Roumanie..
Maintenant ils sont ici, dans le
méme espace et dans le méme temps,
a Lorient.>» POST 12, SEPTEMBRE 2010

®

HYUNJOO LEE
AGE: 33 ANS

PAYS D'ORIGINE: COREE DU SUD
LANGUES PARLEES:

COREEN, FRANGAIS ET ANGLAIS

«JE ME RAPPELLE UNE DE NOS
PREMIERES SEANCES DE TRAVAIL
0U 1'ON DEVAIT INTERPRETER

DES PASSAGES DE ‘DANS LA
SOLITUDE DES CHAMPS DE COTON’
DE BERNARD-MARIE KOLTES

EN LANGUE ETRANGERE (NOUS
MAITRISONS TOUS PLUSIEURS
LANGUES). C’est quand Hyunjoo
s’est mise & jouer en coréen que
j'ai compris quelle comédienne elle
était. Bt c’est trés beau de voir
quaujourd’hui elle a acquis la
méme vivacité de jeu en frangais.>»

ISAIE SULTAN,
A PROPOS DE HYUNJOO LEE, AVRIL 2012

®

«CE N’EST QUE MAINTENANT,
APRES LA 34 REPRESENTATION
DE ‘LA PLACE ROYALE’, QUE JE
COMMENCE A COMPRENDRE QUEL
RETAIT I’ENJEU: 1’Académie fait se
rencontrer des gens qui, avant
d’étre “de différentes couleurs”,
sont des individus différents; cest
la compréhension de la vie dans
une micro-communauté.>»

HYUNJOO LEE, JANVIER 2012
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«ECRIRE CE N’EST PAS RACONTER
DES HISTOIRES. C’est le contraire
de raconter des histoires.

Clest le tout a la fois. Clest
raconter une histoire et 1’absence
de cette histoire. C’est raconter
une histoire qui en passe par

son absence.»

MARGUERITE DURAS, ‘LA VIE MATERIELLE’

{(%¢

<« Nul n’entre
ici s'il n’est
géometre.>»

PLATON (385 AV. J.-C.), POST N° 7

{o¢

«L’ALEXANDRIN CLASSIQUE:

«‘BERENICE, C’EST UN TRIO
EQUIDISTANT: Titus, Bérénice,
Antiochus, chaque figure a la
pointe acérée des trois cotés
égaux. L'effort de la tragédie,

ce serait la tentation pour ce
triangle de devenir un cercle

ou chacun des héros tenterait de
se rejoindre dans un impossible
effort. Savoir dés le commencement
que c’est irréconciliable et tenter
pendant 1506 vers lancinants
d’inverser ce préalable par la
seule action de dire le poéme
dramatique dans sa forme
implacable et parfaite: celle de
l’'alexandrin classique. Savoir que,
quand ¢a commence, c’est fini pour
toujours. ‘Bérénice’ m’est apparue
pour la premiére fois comme un
poéme tragique a plusieurs voix
dont la litanie devait s’exercer
Jjusqu’au dernier vers, un par un,
en sachant qu'apreés 1’énonciation
d’un seul, aucun souffle de vie ne
se trouverait pour prononcer le
suivant. O’était simple.

Cétait clair.»

ERIC VIGNER, TEMOIGNAGE LORS DE
LINAUGURATION DE LA SALLE "KLAUS
MICHAEL GRUBER’ AU THEATRE NATIONAL
DE STRASBOURG LE 17 OCTOBRE 2010

C’est un accent tonique au 6€ et au 12€ pied.
Cest un accent qui se déplace entre le 16T et le 6€ et le 6€ et 1le 12€.

C’est, a priori, faire toutes les liaisons.

Clest dire les e muets.

Clest deux féminines et deux masculines.

C’est une langue qui avance.
C’est beau comme de la musique.

C’est une chose élémentaire: des mathématiques.

C’est Roméo et Juliette.

C’est jamais Roméo puis Juliette.
C’est jamais Roméo sans Juliette.»
24 SEPTEMBRE 2010

®

LAHCEN ELMAZOUZI

RGE: 28 ANS

PAYS D'ORIGINE: MAROCT
LANGUES PARLEES:
FRANCAIS, ARABE ET ANGLAIS

«JE ME SOUVIENS QUE, AU DEBUT,
LAHCEN FAISAIT COMME UN
BLOTAGE AVEC LES ALEXANDRINS,
il y collait quelque chose qui
n’avait pas lieu d’étre. Le souci
avec l'alexandrin, pour chacun
d’entre nous, c’était I'imaginaire
du XVII® siécle qui se greffait
dessus, et il a fallu se défaire
de cette fausse représentation,
de ce défaut qui consistait a
Jjouer le siécle. Et puis, un jour,
je suis entré dans sa loge et je
l’ai entendu travailler, il avait
trouvé, c’était fluide, juste.>»

VLAD CHIRITA,
A PROPOS DE LAHCEN ELMAZOUZI, AVRIL 2012

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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«11H19 - ‘I’YILLUSION COMIQUE
NICO/ISAIE: GERONTE - MATAMORE
SCENE 3 ACTE 3

«EBRIC: Isaie, tu ne peux pas Jjouer
les mains dans les poches. Tu ne
peux pas jouer les mains dans les
poches parce que c’est un refuge.
[SILENCE]

ERIC: On refait..

[SILENCE]

ISAIE: On change..?

ERIC: Je réfléchis.

[SILENCE]

ERIC: On pourrait commencer
comment?

ISAIE: Je réfléchis.

[RIRE D’ERICI»

POST N°33, SEPTEMBRE 2010

®

ISAIE SULTAN

AGE: 20 ANS

PAYS D'ORIGINE: ISRARL, VIETNAM,
ALGERIE, RUSSIE, POLOGNE
LANGUES PARLEES:

FRANCAIS, ANGLAIS ET HEBREU

«ISAIE, SUR LE PLATEAU, A UNE
VRAIE RIGUEUR DE TRAVAIL. Par
exemple, c’est le seul du groupe

a connalitre, presque depuis le
début des répétitions, l'intégralité
du texte de ‘La Place royale’. Et
il a aussi commencé a travailler
sur la piéce de Christophe Honoré
longtemps avant tout le monde.
Nous sommes trés différents lui
et moi, on ne fonctionne pas du
tout de la méme fagon. On est
comme l’eau et le feu, je suis plus
inquiet, plus agité, 1ui il est
paisible. C’est le pdle d’équilibre
du groupe.>»

NICO ROGNER,
A PROPOS D’ISAIE SULTAN, AVRIL 2012

«DANS MES EXPERIENCES
PASSEES, O’EBTAIT DES EXIGENCES
DE RAPIDITE ET DE RENTABILITE.
Le rapport a la durée ici est
tout différent. Je me dis que
c’est indispensable, si jenvisage
une carriére d’acteur, d’avoir
conscience que ce n’est pas une
course.> ISAIE SULTAN, JANVIER 2012

@

«ACTE 1, SCENE 4

ATLIDOR: Les régles que je suis
ont un air tout divers Je veux la
liberté dans le milieu des fers.»
PIERRE CORNEILLE, ‘LA PLACE ROYALFE’

@

«QUE FONT LES JEUNES GENS
RICHES, PARISIENS ET BIEN MIS,
LORSQU'ILS SONT SEULS? 4 quoi
pensent-ils, 4 quel jeu jouent-ils?
Ils s’aiment eux-mémes, ils aiment,
parfois, et ils comptent, souvent.
Car, voici qui est nouveau, les
jeunes gens de Corneille ne

sont pas la pour résister a

leur pére qui veut les marier

a un(e) autre et pour demander

a leurs valets, qui font rire le
public, de les aider dans leur
projet matrimonial et leurs
dépenses. Non. I1ls sont grands,
ils jouent leur propre partie et
s’essaient a la virtuosité. I1 ne
s'agit donc pas, comme le disait
Aristote, d’imiter par la comédie
des personnes basses et fourbes,
mais de construire une action
“jeune” et “moderne” qui comprend
une intrigue matrimoniale et
des obstacles dans lesquels les
malentendus, les quiproquos, les
feintes et méme les fourberies
des jeunes gens eux-mémes ont
leur art.

Et ou sont-ils ces Alidor et ces
Angélique? Aux carrefours, dans
les maisons, comme d’habitude,
mais surtout dans les lieux a la
mode et, en 1’espéce, sur la place
la plus moderne et la plus chic
de Paris, dans le quartier le
plus “branché” de la capitale,
le Marais: sur la place Royale

- l'actuelle place des Vosges -,
nouvellement construite,

1a ou il faut étre.»

CHRISTIAN BIET, HISTORIEN DU THEATRE,
SPECIALISTE DU XVIIE SIECLE.

{2¢

«‘LA PLACE ROYALE’, C’EST LA
PREMIERE MISE EN SCENE D’ERIC.
I1 est entré au Conservatoire avec
une scéne de ‘La Place royale’.

I1 est sorti avec une mise en scéne
du méme texte. C’est, néanmoins,
resté une piéce inquiétante

pour lui.»

POST N°49, NOVEMBRE 2010
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«(’est dans 1le
corps qu’il y a
un changement
de pensée.>»

POST N°164, AOUT 2011

{o¢

«COEST LA SAINT-NICOLAS. NICO
ET VLAD ONT UNE TRADITION.
Hier soir, j'ai di nettoyer mes
chaussures et les mettre devant
ma porte (la porte de ma chambre).
Ce matin, il y avait des oranges,
des chocolats.. a 1’intérieur de
mes bottes!>»

DECEMBRE 2010

NICO ROGNER
AGE: 33 ANS

PAYS D'ORIGINE: ALLEMAGNE
LANGUES PARLEES: ALLEMAND,
ANGLAIS, FRANCAIS ET ITALIEN

«NICO, J’AI LE DON DE L’ENERVER
PARCE QU’AVANT LES SPECTACLES,
J'ATME PASSER DANS LES LOGES,
J'AT BESOIN D’EVACUER, D'ETRE
AVECU LES AUTRES. Lui, c’est tout
le contraire, il aime &tre seul.

I1 a ses petits rituels, il fait ses
échauffements, ses déplacements,
il écoute de la musique.. I1 a
besoin de s’isoler et, pour ¢a,

il sait trés bien se faire
comprendre. Quand on joue,

c’est tout 1’inverse.»

LAHCEN ELMAZOuUZI,
A PROPOS DE NICO ROGNER, AVRIL 2012

<)

«J'AVAIS UN PEU HESITE QUAND
IL M’A PROPOSE LE PROJET CAR
UN ENGAGEMENT SUR TROIS ANS,
CE N’EST PAS RIEN. Mais cela
m’intéressait de me fixer dans un
théatre, d’autant qu’en Allemagne,
le théatre fonctionne beaucoup
suivant ce systéme de troupe, que
Jje trouve plutdt pas mal.»

NICO ROGNER, JANVIER 2012

{e¢

«PRENDS LE TEMPS.

I1 ne faut pas lier les pensées.
Une chose puis une autre.
Repense aux mots.

Tu travailles l’'arrivée du vers
a 1l'intérieur de ton corps.

C’est trés beau. Vivant.

C’est jamais la méme chose.>»

ERIC VIGNER EN REPETITION,
POST N°86, DECEMBRE 2010

«IL N°Y A PAS DE FAIBLE ET DE FORT
DANS LES PERSONNAGES AU THEATRE.
Le théatre n’est pas une idée.

Le théatre, c’est physique.

Dans le théitre, il n’y a que

des sensations.> rostn-zs, sepremere 2010
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«L’ACADEMIE EST UN JARDIN.»
POST N°63, NOVEMBRE 2011

L’ACADEMIE - HISTOIRE ANCIENNE
ET RENOUVELEE

«0On ne peut qu’attendre, attendre
de voir ce que produira le travail
de cette nouvelle Académie sur
le vers, sur le tour d'esprit
d’Alidor et le “pur amour”
d’Angélique, sur la violence de
la loi et 1'obstination des désirs,
sur l'attachement amoureux
parfois plus inavouable que

la sexualité condamnée, sur la
volonté de maitrise de soi et
d’indifférence a autrui, hier

et aujourd’hui. En tout cas, le
passage de ces frontiéres, entre
époques, styles, questionnements,
inquiétudes, la rencontre de ces
jeunes gens dans le travail sur
les textes ou se déposent ces
questions a toutes les chances
de fonctionner comme 1’entrechoc
de ces pierres que Platon
présentait métaphoriquement
comme la condition du
surgissement d'une étincelle

de vérité. Dans I’Académie,

cela se nommait d’un mot parent
de cette pratique du dialogue ou
s'illustre le génie platonicien:
la dialectique.»

JEAN-CLAUDE MONOD, PHILOSOPHE

@

«HENRI IT MEURT
ACCIDENTELLEMENT LE 10 JUILLET
1559 A I'HOTEL DES TOURNELLES

A PARIS D'UNE BLESSURE REGUE
LORS D'UN TOURNOI. Sa veuve,
Catherine de Médicis, abandonne
la demeure royale - qu’elle fait
abattre -= pour le palais des
Tuileries. Une génération plus
tard, Henri IV édifie, sur le

lieu du crime, la place Royale.
‘Guantanamo’ est le lieu du crime.
‘La Faculté’ est le lieu du crime.»
POST N°65, NOVEMBRE 2010

{o¢

«GUANTANAMO. ERIC DEMANDE

DE VOIR LES CARTES DES PAYS,
DES VILLES ET DES REGIONS.

On essaye de se placer, de
limaginaire a la réalité. Les noms
des villes deviennent des points
précis sur la carte. On cherche
la réalité a l'intérieur des
réponses des prisonniers. I1 faut
faire un voyage imaginaire.

On demande si on est passé par
Karachi, Islamabad et Peshawar,
au Pakistan.»

POST N°141, MARS 2011

@

«ON DIT QUE I’'INTERROGE EST
ASSOCIE A AL-QAIDA. On dit que le
nom et le numéro de téléphone de
l'interrogé figurent sur une liste
de membres d’Al-Qaida découverte
dans un disque dur saisi lors d'un
raid de l'organisation terroriste
au Pakistan. I'interrogé dit que
ce n'est pas son nom qui se trouve
sur cette liste et que ce n'est pas
son numéro de téléphone non plus.
Qu'un interrogateur précédent
lui a déja montré une liste d’Al-
Qaida, il y a a peu prés un an et
demi, une liste de noms. Que les
autres noms étaient biffés. Qu’il
y a vu inscrit S.A.A. Que cest ce
nom-la qui figurait sur la liste,
mais que son nom & lui, c'est M.S.M.
Que son numéro de téléphone, c'est
le X. Que ce n'est pas ce numéro
qui figurait sur la liste. Que
linterrogateur précédent a tout
vérifié et certifié, par la gréace
d’Allah, que ce n'était pas le nom
de l'interrogé.>»

FRANK SMITH, ‘GUANTANAMO’ (SEUIL)

«Nous allons vous poser quelques
questions afin de mieux connaitre
votre histoire.»

FRANK SMITH, *GUANTANAMO’ (SEUIL)

LE THEATRE DE LORIENT

K4 4

@

VLAD CHIRITA

RGE: 26 ANS

PAYS D'ORIGINE: ROUMANIE
LANGUES PARLEES: ROUMAIN,
FRANCAIS ET ANGLAIS

«NOUS AVONS UNE PHRASE SIMPLE
POUR DECRIRE VLAD DANS LE
GROUPE. Clest: “Je veux vivre des
choses que les gens ne peuvent
pas comprendre”, une phrase qu’il
a prononcée un soir et qui lui
correspond parfaitement.»

EYE HAIDARA, A PROPOS DE VLAD CHIRITA,
AVRIL 2012

@

«LE MATIN OU L'ON A RENCONTRE
MICHELLE KOKOSOWSKI, JE M'ETAIS
REVEILLE EN M’EN VOULANT DE
NE PAS AVOIR CHOISI LE CINEMA
PLUTOT QUE LE THEATRE. Une
période un peu difficile: je ne
voulais plus jouer, je pensais
m’étre trompé. Bt il y a eu la
rencontre avec cette grande
dame, qui a commencé a nous
parler de Tadeusz Kantor et de
Jerzy Grotowski. On a regardé

un extrait de film dans lequel
Grotowski parle de transmission
entre 1’éleve et le maitre. C’était
sirement dQ aussi & la fagon trés
particuliére qu’a cette femme de
raconter une époque du théatre
aujourd’hui révolue, toujours est-
il qu’elle m’a redonné une force
incroyable. J’ai choisi de ne plus
douter de ce que j'avais choisi

de faire.> VLAD CHIRITA, JANVIER 2012

@

SEQUENCE 3,

LE RECIT DU SOLDAT OUZBEK
«DES CARTES - ON A BESOIN DES
CARTES POUR COMPRENDRE LES
ROUTES, LES VOYAGES.»

POST N° 150, MARS 2011

{96

«LE MATIN, LORSQUE I°ON SORT DE
LA MAISON, ON PEUT LONGER LA
MER UN MOMENT. LA COULEUR DE
L’EAU/DU CIEL EST FASCINANTE. Je
me dis que cette force est pleine
de vie. Lorsque 1'on regarde, on a
envie que ce soit ¢a le thédtre.»
TOMMY MILLIOT

@

« LUI: Et pourquoi voulais-tu tout
voir a Hiroshima?

ELLE: Ca m'intéressait. J’avais mon
idée la-dessus. Par exemple, tu
vois, de bien regarder, je crois que
¢a s’apprend.»

MARGUERITE DURAS,
‘HIROSHIMA MON AMOUR’

@

«J’EN VIENS A ‘GUANTANAMO’
PARCE QUE CE POUVOIR MODERNE,
FOUCAULT NOTE QU'IL A POUR
PARTICULARITE DE CHERCHER

A CONNAITRE LES INDIVIDUS
AUXQUELS IL A AFFAIRE.

fitre “visible”, &tre vu, était

le fait des “grands”, était une
sorte de marque de distinction:
tous les regards devaient étre
tournés vers cette scéne du
pouvoir. Le XVII® siécle, le “Grand
siécle”, 1’époque de Corneille:
apogée... Pouvoir moderne est un
pouvoir qui veut “savoir”, qui
veut connaitre sa population et
qui développe les moyens de le
faire: grand souci de “localiser”,
d’identifier, d’individualiser

les sujets. Un des points
d’aboutissement de ce

processus: “carte d’identité”.
Dans ‘Guantanamo’, on entend
implicitement tout ce souci, ce
protocole: qui &tes-vous, c’est-a-
dire ou étes-vous, d’ou &tes-vous,
par ou étes-vous passé, est-ce bien
votre nom, quel est votre métier,
etc.> JEAN-CLAUDE MONOD, PHILOSOPHE

@

EYE HAIDARA

RGE: 28 ANS

PAYS D'ORIGINE: MALI
LANGUES PARLEES:

FRANCAIS, BAMBARA, ANGLAIS,
ESPAGNOL ET ALLEMAND

«<EYE A ETE MA PARTENAIRE DE
JEU DANS ‘LA PLACE ROYALE’
COMME DANS ‘GUANTANAMO’ ET M’A
ACCOMPAGNE DANS LE SILENCE,
SANS AUCUNE RECOMMANDATION.
Une fois, dans Guantanamo,

a Brest, jai raté la premiére
marche du spectacle et je me
suis senti responsable de tout ce
qui allait se passer apreés. Eye
rentrait tout de suite derriére
moi. Quand je me suis retourné et
qu’on s’est regardés, jai senti a
quel point elle essayait de me
dire que ce n’était pas grave.»
TOMMY MILLIOT,

A PROPOS DE EYE HAIDARA, AVRIL 2012

®

@

«IL Y A UNE OPPOSITION LATENTE,
IL ME SEMBLE, DANS LA PIECE,
ENTRE CE QU’ON PEUT APPELER

LA FRATRIE ET LA FRATERNITE.
Fratrie, alliance de sang, alliance
de clan contre une sorte de
fraternité - homosexuelle, de
rapports plus doux, d'une sorte de
douceur inavouable entre hommes,
une douceur qui subvertit les
rapports virils, réglés, introduit
de I’inavouable. Et, bien sir, ce
qui est fort, c’est qu’il y a une
force propre, une force archaique
et tragique trés profonde dans
cette voix des liens du sang et de
leur primat sur tout autre lien,
une voix dont la figure noble,
tragique est slirement Antigone.
(“Quimporte que mon frére soit
présenté comme un criminel par

la Cité, il est mon freére, je dois
l’enterrer, toute la piété est 1a”).»
JEAN-CLAUDE MONOD, PHILOSOPHE

«ON EST VRAIMENT UNE CHAINE..
Nous sommes sept personnalités
affirmées, et quand 1'un d’entre
nous n’est pas la, ¢ca manque

tout de suite..»

EYE HAIDARA, JANVIER 2012

®

«IL VOULAIT ME DESHABILLER
ENTIEREMENT ET JE VOULAIS
QU'IL FERME LES VOLETS, mais

il me disait non, a cause de la
neige qu’il voulait voir tomber
dans la nuit. Bt il a ouvert la
fenétre pour que ma peau prenne
la couleur du froid, un rose froid,
il a dit: un magenta. Ce mot a ce
moment 1a, c’était bizarre.
J'avoue, je ne pensais pas que

ce genre de mot lui appartenait..
Pourquoi je dis j'avoue?

Bref, jétais nu et je parlais a
la neige, & propos de tout autre
chose, je parlais des cavaliers.
Je rigolais, je criais des trucs

a la neige d'une maniére treés
dégagée. Je m'étais défoncé en
arrivant chez lui.

Les cavaliers, la neige comme une
armée permanente, ils tournent,
une boucle..»

CHRISTOPHE HONORE, ‘LA FACULTE’

«I1 faut commencer par

la connaissance des lettres

et la maniére de les prononcer.»
MOLIERE, ‘'LE BOURGEOIS GENTILHOMME’

{o®

«‘LA PLACE ROYALE’ EST LE
CARRE OU S’AFFRONTENT LES
DIALECTIQUES DE LA PENSEE
CARTESIENNE. ‘Guantanamo’ est le
cercle, cette géométrie sans angle
d’attaque ni angle de fuite. ‘La
Faculté’ est le triangle, le prisme
de la connaissance, la figure

de la lutte des pouvoirs et du
bouleversement possible.>»

POST N°64, NOVEMBRE 2010
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«NOUS DINONS AU CDDB. HYUNJOO
CHANTE UNE CHANSON EN COREEN.
Au moment ou elle chante,

Jje comprends que je ne pourrais
Jjamais oublier cet instant.
DEMAIN, JE QUITTE LORIENT.>»
POST N°122, FEVRIER 2011

@

«DEUX COMEDIENS REJOIGNENT
L’ACADEMIE sur ‘La Faculté’,

la piéce de Christophe Honoré.
L’actrice autrichienne JUTTA
JOHANNA WEISS accompagne BEric
Vigner depuis 1998 et a notamment
joué dans ses créations autour
de textes de Shakespeare, Hugo,
Ionesco, Dubillard, De Vos et
Marguerite Duras. SCOTT TURNER
SCHOFIELD est un performer
transgenre américain, auteur

de ‘Two Truths and a Lie’, un
recueil de trois one-man-shows
autobiographiques dont ‘Becoming
a Man in 127 EASY Steps’ qu’il a
présenté en 2009 au Studio dans
une version francgaise, et dont il
présentera une nouvelle version
lors de la saison 2012-2013 du
théatre de Lorient.»

47

«KQuel théatre
pour l’avenir?>»

ERIC VIGNER

AVIGNON 2012
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FOCUS

LA FACULTE et NOUVEAU ROMAN. Deux histoires

de fratries. La premicre, écrite par Christophe Honoré
et mise en scene par Eric Vigner, est placée sous

le signe de I’adolescence tragique. La seconde,

mise en scene par Honoré lui-méme, remonte

un arbre généalogique littéraire.

«LES FACULTES, rappelle Eric Vigner, sont aussi des lieux de rencontres
multiples, ou les échanges ne sont pas forcément liés a Papprentissage de la
connaissance, mais aux expériences et aux deals. » Dont acte: celle que
Christophe Honoré a imaginée avec La Faculté devient ’endroit pri-
vilégié des expériences initiatiques, un lieu de trafics amoureux et de
violences contemporaines, fief de cette adolescence qu’il a souvent
cherché a capter, entre terreur et attrait, dans des ceuvres antérieures.
Spécialement écrite pour I’Académie en 2010 quelques temps avant
sa constitution, cette piéce érogene et venimeuse propose aux jeunes
acteurs regroupés autour d’Eric Vigner une ambiance contrastée de
nuit et de neige, entre place publique et recoins privés, terrains de
foot déserts et barres d’immeubles.

Mieux vaut étre prévenu: le climat de La Faculté est ainsi bien
moins studieux qu’énigmatique et délétére. Ahmed, jeune arabe ho-
mosexuel, est victime d’un crime homophobe que ’entourage tentera
de faire passer pour un crime raciste. Une fois

le drame expédié dés les premiéres pages, la  9-19 Octobre 2012

vraie tragédie peut commencer: ce sera celle LA FACULTE

d’un ami d’Ahmed, Jérémy. Témoin indi- CHRISTOPHE HONORE
rect du meurtre, engagé dans des histoires ERIC VIGNER
d’amours impossibles, il sera rapidement LACADEMIE

soumis 4 un dilemme que n’ignoraient pas > VOIR P31

les héros antiques: entre loi de la cité et loi

des fratries, entre Créon et Antigone, que choisir? Car c’est dans la
sphere familiale, un microcosme qu’Honoré considére aussi pourri
que sensuel, que se déporte en fait I’ceil du cyclone.

Formulée dans une langue contemporaine aussi cash que stylisée,
La Faculté est en fait une tragédie antique camouflée sous un pam-
phlet social. Pour la prendre en charge, cette «jeunesse du monde»
formée par les académiciens accueillera pour 'occasion la comédienne
autrichienne Jutta Johanna Weiss et ’acteur américain Scott Turner
Schofield. Ensemble, ils reconduiront une exploration des «lieux du
crime» déja entamée avec les deux précédentes créations de I’Académie:
La Place royale de Corneille et Guantanamo de Frank Smith en 2011.
Une interrogation menée par une €quipe internationale qui rejoint
elle-méme les mystéres fondateurs du théétre d’Eric Vigner: «Le sujer
de La Faculté s’inscrit dans la continuité d’un parcours ou les questions qui
me passionnent sont les mémes, explique-t-il lors de la création en Avi-
gnon en juillet dernier dans la Cour du Lycée Mistral. Seule la forme
change. Qu’est-ce qui pousse Othello a tuer celle qu’il aime ? Qu’est-ce qui
pousse les jeunes hommes au crime dans La Faculté ? Qu’est-ce qu’étre un
homme ? Aux yeux du monde, pour sot, pour les autres ? Quel deuil doit-on
faire pour devenir un homme ? Quelles images de I’homme imiter, recopier,
transmettre ?» Réponse en trompe-I’ceil, entre loi du jour et loi de la
nuit, dans cette «tragédie contemporaine» aux accents hugoliens. e

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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«CROIRE QUE LE ROMANCIER A “QUELQUE CHOSE A DIRE”, ez qu’il cherche
ensuite comment le dire, représente le plus grave des contre-sens. Car c’est
précisément ce “comment’”, cette maniére de dire, qui constitue son projet
d’écrivain (...).» Alain Robbe-Grillet livrait en 1963 une synthése lim-
pide du projet esthétique des «nouveaux romanciers», ces dissidents
d’aprés-guerre, critiques a I’égard de la narration traditionnelle et un
peu fatigués par les histoires d’intrigue, de portrait psychologique,
ou de construction de personnages. Pour ’auteur, réalisateur, mais
aussi metteur en scéne Christophe Honoré, qui propose sur scéne une
variation autour de cette «vraie-fausse école littéraire», ce sont «avant
tout des inventeurs. Et aussi des membres d’un club clandestin. Et aussi des
hommes de main d’une mafia lictéraire. Et aussi les acteurs d’une strarégie
de communication... » Bref, des figures cultes dont il convient d’inter-
roger 'impact et I’héritage. Parce que nous sommes en 2012, a I’heure
du storytelling, des biopics a gogo et des docu-fictions et que, apres
avoir été salués puis soupgonnés
d’assécher la narration, tous ces
préceptes paraissent enterrés.

Alors, Honoré¢ est allé deman-
der aux écrivains Charles Dantzig,
Marie Darrieussecq ou Francois
Bégaudeau ce qu’il en restait. 11
est allé fouiller dans les journaux
intimes, dans les vieux entretiens,
dans les photos de famille. Pour
comprendre I’histoire de cette
bande—ces Sarraute, Butor ou
Simon regroupés autour des Edi-
tions de Minuit et ambassadeurs
d’une certaine idée de ’expérimentation. Pour rappeler aussi qu’ont
émergé des favoris, souffert des laissés-pour-compte et germé des ri-
valités: « Comment expliquer autrement le discours plein de bile de Claude
Simon, revenant sur ses avanies précédentes, alors qu’il regoir le prix Nobel
de Littérature en 1985 et qu’il est enfin reconnu ?», interroge Honoré.

De cette immersion dans I’histoire de la littérature, il est revenu
avec un montage d’¢léments disparates et I’a proposé a une bande
d’acteurs: a des familiers comme Sébastien Pouderoux, Jean-Charles
Clichet, Anais Demoustier ou son frére Julien Honoré déja présents
dans Angelo, Tyran de Padoue, mais aussi a ’actrice Ludivine Sagnier.

On ne les attendra pas sur le terrain de la reconstitution historique:
les acteurs sont bien plus jeunes que leurs réles et interprétent indiffé-
remment des figures masculines et féminines... Leur terrain, ce sera
la fiction au carré. Car le malicieux Honoré raconte non seulement
une histoire, mais raconte aussi, et surtout, I’histoire de sa fabrication.
C’¢était la moindre des révérences, pour un descendant de sa trempe... ®

10-12 Octobre 2012
NOUVEAU ROMAN
CHRISTOPHE HONORE
> VOIR P.31
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A Lorient, 11 y a I'endroit: les spectacles. Et I'envers: la
vie quotidienne du théatre et de ses artistes, associ€s
ou arrimeés a nos quais le temps d une résidence

dans la centrifugeuse du Fringe. Etude de cas. .

FRINGE: nm—1Issu de ’anglais “a fringe”: «<bordure», «frange». ¢ 1. On
P’entend souvent, au sens dérivé, dans les milieux artistiques britan-
niques ou le Fringe désigne un des festivals les plus avant-gardistes
en matiére de spectacle vivant. 0 2. A Lorient, ou expression s’est
répandue depuis 2011, on désigne généralement par Fringe une ré-
sidence de création un peu curieuse, a I’issue de laquelle les artistes
invités (sexes, ages, disciplines, notoriétés confondus) présentent
une forme libre de facon décomplexée. Le Fringe, lieu de ’entre-
deux, entre coulisses et plateaux, entre la genése du spectacle et sa
finalisation réelle, est particuliérement recherché par les spectateurs
curieux des coulisses de la création et par les artistes en quéte d’ex-
périmentation. Si ledit Fringe peut parfois s’apparenter a un «atelier
du peintre», a un espace de brouillon/chantier/laboratoire/cabinet de
curiosité, son caractére sauvage et spontan¢ le différencie cependant
de toute espéce de résidence existante. Selon la coutume bretonne, un
Fringe offre, plusieurs fois par saison, une durée de travail d’environ
deux semaines a un artiste et trouve généralement refuge au Studio
du Théatre de Lorient.

Exemple: la jeune circassienne Raphaélle Boitel, invitée dans le Fringe
en mars 2012 ou la reine de I’¢lectro-acoustique Meredith Monk,
également présente en juin 2012. e
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STUDIO: nm—¢ 1. Local, atelier réservé a la pratique d’un art, d’une
technique considérée comme un art. ¢ 2. Salle de cours, d’entraine-
ment, et de répétition de danse. ¢ 3. Benjamine des trois salles du
Théatre de Lorient (100 places) apres celle du CDDB (338 places) et
du Grand Théatre (1038 places), le Studio est cet endroit intimiste et
souvent survolté ou se cotoient les créateurs les plus ovnis de la saison
ainsi que des formes souples nécessitant plus de proximité avec le public.
Exemple de formes inclassables de la saison trouvant naturellement
refuge dans le cocon du Studio: Faire le Gilles, le playback customisé
par Robert Cantarella sur les cours que Gilles Deleuze donnait a
I’Université ¢s vorr3s), Parlement, recueil de messages téléphoniques
anodins, de plaidoiries ou de discours politiques mixés par le metteur
en sceéne Joris Lacoste et interprétés par la comédienne Emmanuelle
Lafon ¢ vore34), Death is certain, ou la mort programmeée d’innocentes
cerises par Eva Meyer Keller (= vorr37), ou encore La Barque le soir,
une nouvelle mise en scéne tendue au bord du réve de Claude Régy,
a partir d’un texte du norvégien Tarjei Vesaas, (= vorrs3s). ¢ 4. Plateau
de travail des artistes invités dans le Fringe qui s’y installent, a tour de
role, plusieurs fois dans ’année pour une durée variable. Le Studio,
transformé alors en bureau des artistes, devient le lieu privilégié pour
construire des relations plus étroites avec les spectateurs. e
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La regle d’or du cache-cache. Cest un des
secrets que révelera aux enfants Tommy Milliot,
sur des textes signés Christophe Honoré.

SECRET Tommy, un des sept académiciens, assistant d’Eric Vigner sur la
mise en scéne de La Place royale de Corneille, s’est attaché a la littérature
jeunesse telle que I’imagine Christophe

22-24 Novembre 2012 Honoré: sans niaiseries, avec des questions

IL EST DIFFICILE épineuses (le mensonge ne sauvegarderait-il
D’ATTRAPER UN CHAT  pas I'ordre social?) et des secrets bien gardés.
NOIR DANS UNE En dirigeant les académiciens, il cherchera
PIECE SOMBRE dans le Fringe une forme hybride entre
(SURTOUT LORSQU’IL installation plastique et théatrale pour raconter
N’Y EST PAS) cette «regle d’or du cache-cache» qu’Honoré
TOMMY MILLIOT s’est évertué a formuler avec I’¢légance qui le
> VOIR P32 caractérise. @
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Immersion dans la mémoire cachée
de ’Amérique des eighties avec l'acteur
Scott Turner Schofield.

RESURRECTION La saison propose trois maniéres d’entrevoir Scott
Turner Schofield, un comédien américain qu’Eric Vigner rencontre
lors de la création de In the solitude of cotton fields a Atlanta en 2008.
Dans La Faculté de Christophe Honoré, il est Stéphane, un professeur
d’université homosexuel en flirt avec un éléve. Dans Becoming a man in
127 EASY steps présenté dans la saison, il sera presque lui-méme. Soit
un homme né dans un corps de femme, transformé
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grace a la chirurgie. Pendant sa résidence dans le 12 Mars 2013
cadre du Fringe, il proposera Transmission, une TRANSMISSION
révérence artistique a cette génération de perfor- SCOTT TURNER
mers des années 1980-90 emportés par le sida et  SCHOFIELD
comme rayés de la mémoire artistique américaine. e > VOIR P.37
AUTOMNE 2012
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ORPHELINS est un huis clos familial au bord
de I'implosion. La jeune metteure en scéne
Chloé Dabert appuie pour nous sur la détente.

THRILLER familial au rythme syncopé, Orphelins partage curieuse-
ment quelques-uns de ses thémes avec ceux de La Faculré, le texte
que Christophe Honoré a écrit pour les jeunes acteurs de ’Académie.
Jusqu’ou aller pour protéger le clan familial? Quelle nécessité intérieure
peut donc pousser les jeunes gens a une violence gratuite ? Est-il envi-
sageable, souhaitable, de leur trouver des circonstances atténuantes ?
interroge Denis Kelly, un auteur britannique particuliérement connu
Outre-Manche pour ses incursions radiophoniques et sa collaboration
au célebre sitcom comique Pulling.

L’humour des Orphelins, s’il est loin d’étre absent de la piéce, se
décline dans une version plus frigorifique. Le spectacle—présenté
en 2009 par Kelly lui-méme dans le cadre de ’Edimburgh Fringe
Festival —prend pour toile de fond ces problématiques de la névrose
sécuritaire et du danger latent non-identifié surex-

posées depuis les événements de 2001. Accompa- 14 Février 2013
gnée de trois comédiens et d’un vidéaste, la jeune ORPHELINS
metteure en scéne Chloé Dabert explorera, dans DENNIS KELLY
le cadre du Fringe, les valeurs de Bien et de Mal CHLOE DABERT
que lauteur entend mettre en chantier. o > VOIR P36
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Phelippeau/Keravec. Ou I'histoire d’'une
improbable rencontre dans les tréfonds de
la culture bretonne.

CORPS DE MUSE Jeune créature traditionnellement parée de vétements
jaune poussin, Mickaél Phelippeau s’est fait connaitre sur la scéne
hexagonale avec un projet philanthropique schizophréne: les «bi-
portrait». Le concept? Un duo photographique dans lequel un invité
anonyme échange son apparence avec celle de I’artiste. Sur scéne, les
bi-portraits ont produit des créatures hybrides entre danseur contem-
porain et curé (bi-portrait Jean-Yves) ou entre danseur contemporain et
danseur traditionnel breton (bi-portrait Yves C). Nouvelle exploration
du folklore breton par la lorgnette contemporaine, sa nouvelle facétie
dans le cadre du Fringe sera issue d’une rencontre avec le sonneur
de cornemuse Erwan Keravec, musicien versé dans 'improvisation et
collaborateur occasionnel de notre chorégraphe associé Boris Char-

matz. Vu leurs parcours respectifs, on sup-

12 Février 2013 pose que la rencontre libre entre ces deux
ERWAN KERAVEC/ figures de la Bretagne rétro-maniaque et
MICKAEL PHELIPPEAU néo-conceptuelle saura inventer un destin
> VOIR P36 inventif aux anciennes traditions. e

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE

40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )40 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )40 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )00 )40 )40 )00 )40 )40 )0 )00 )40 )40 )0 )40 )40 )40 )00 )00 )60 )b ) .

FOCUS

Racontez-nous votre jour parfait... Si la question
vous semble compliquée, le metteur en scene
Marc Lainé est la pour vous aiguiller.

PERFECTION Au croisement d’une serre a papillon, de souvenirs de
personnes agées et d’un dispositif vidéo se situe le curieux projet de
Marc Lainé, artiste associé a Lorient depuis 2009, que les specta-
teurs ont déja pu découvrir avec Break your leg!, une piéce basée sur
I’histoire vraie des deux patineuses américaines Tonya Harding et
Nancy Kerrigan, ou Memories from The Missing Room avec le groupe
Moriarty. I’installation vidéo que cet auteur-metteur en scéne mais
aussi scénographe peaufine dans le Fringe propose des témoignages
de «jours parfaits» selon des anonymes agés. Un jour parfait étant pos-
stblement, précise Peter Handke, dramaturge autrichien et auteur d’un
Essai sur la journée réussie, une journée «réussie», une «belle» journée, ou
une journée «sans soucis» ou simplement, aucun de ces trois qualificatifs
réunis. Juste des perfect days vécus, fantasmés, ou empéchés, dont le

gotlit de nostalgie subtile et amusée rejoue,

8—13 Avril 2013 sur d’autres notes, la célebre chanson de Lou

JUST A PERFECT DAY Reed: «Just a perfect day— Drink sangria in the
(UN JOUR PARFAIT) park—And then later, when it gets dark, we’ll go
MARC LAINE home— Fust a perfect day— Feed animals in the
> VOIR P38 200— Then later a movie too, and then home». @
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Entre balade amoureuse et réminiscence

de jeux d’enfants, TICTAC, de 'académicien
Vlad Chirita, propose une variation autour

des mécanismes du souvenir. Rappelez-vous. ..

MEMOIRE On a pu apprécier Vlad Chirita en acteur dans les mises en
scéne de La Place royale de Corneille, Guantanamo de Frank Smith,
ou de La Faculté de Christophe Honoré. On le retrouvera cette
fois—ainsi que Tommy Milliot qui se destine également a la mise en
scéne—dans le cadre du Fringe, aux commandes d’une création aux
accents proustiens pour laquelle il convie d’autres académiciens. Venu
de Roumanie en France pour étudier la réalisation puis la mise en
sceéne, et rejoindre ensuite ’Académie, assistant d’Eric Vigner sur la
mise en scene de Guantanamo, il invite, avec sa création 7Tictac, a une
déambulation amoureuse, main dans la main, dans un parc. Une atmos-
pheére qui agit sur lui comme une « Madeleine de Proust» et enclenche
une recherche scénique autour des mécanismes de la

mémoire et de la superposition des souvenirs. Ce lieu 6-8 Mai 2013
bucolique et intergénérationnel se transforme alorsen  TICTAC
espace mental, entre tendresse des visions enfantines  Vlad Chirita

et violence des sentiments présents. e > VOIRP40

NUMERO 4
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RETOUR SUR...
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Avec les acteurs de L'Académie GUANTANAMO, création le 17 novembre 2011
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Stéphane Braunschweig
adapte le vertigineux

jeux de miroirs de SIX

PERSONNAGES EN

QUETE D’AUTEUR,

la piece maitresse
de Luigi Pirandello,
pour questionner

la forme théatrale
contemporaine.

LE THEATRE NU Six personnages, a demi créés puis laissés en plan par
un écrivain peu convaincu de leur intérét artistique, font irruption
dans un théatre et prient le directeur d’écrire la piéce dont ils sont les
héros. La petite troupe qui répéte sur le plateau se laisse convaincre
de porter leur histoire sur scéne mais bientot, les personnages se ré-
voltent: insatisfaits de 'interprétation des comédiens, ils opposent au
travestissement théatral la réalité de leur vie méme...

Six personnages en quéte d’auteur inaugure la trilogie pirandellienne
du «théatre dans le théatre» —une vaste entreprise de renouvellement
de la dramaturgie contemporaine qui explore

les décalages entre le role et le personnage, 10-11 Janvier 2013

la vérité et 'interprétation, la vie et sa repré-  SIX PERSONNAGES

sentation... Une révolution! EN QUETE D’AUTEUR
Lors de la premiére au Teatro Valle de  LUIGI PIRANDELLO

Rome en 1921, la piéce suscite ’hostilité STEPHANE

du public au point d’occasionner une pe- BRAUNSCHWEIG

tite émeute a la fin de la représentation. Le > VOIR P34
dramaturge sicilien se voit reprocher de ca-

ricaturer les masques sociaux, la facade des convenances de I’époque
et de moquer le «vieux théitre» alors en vogue, ses conventions, ses
représentants grotesques, sa superficialité, son incapacité a rendre
compte de la vie.

L’idée de la rébellion des personnages ne constitue pas une nou-
veauté dans ’ceuvre de Pirandello puisqu’on en trouve préalablement la
trace dans deux de ses nouvelles. Mais c’est dans cette pieéce gigogne,
magistrale mise en abyme du théatre dans le théatre, que la «fable»
s’exprime dans toute son audace, toute sa complexité. «Ma piéce a
vraiment été congue dans une illumination spontanée de mon imagination,
lorsque, par une sorte de prodige, tous les éléments de esprit se répondent
et ceuvrent dans un divin accord, écrira plus tard Luigi Pirandello. Nul/
cerveau humain travaillant a froid, quelque mal qu’il se fiit donné, ne se-
rait jamais parvenu a pénétrer et a pouvoir satisfaire toutes les nécessités de
sa forme». Un théatre qui brouille les frontiéres entre la comédie et le
drame, le réel et 'imaginaire, le vrai-faux et le faux-vrai... Un théatre
soudain conscient de lui-méme et qui s’interroge sur le mystére de la
création artistique, sur I’impossibilité pour le théatre de dire la vérité,
sur I’illusion de la compréhension réciproque et qui, comme 1’écrira
Pirandello dans sa préface ultérieure, «exprime le conflit tragique im-
manent entre la vie qui, continuellement, coule et change, et la forme qui
la fixe, immuable. »

A P’heure ot les formes scéniques se multiplient sur scéne—et ot la
dramaturgie du réel fascine lecteurs et téléspectateurs pour le meilleur
et pour le pire—, Stéphane Braunschweig adapte le chef d’ceuvre de
Pirandello pour questionner ’adéquation du théatre actuel a la société
contemporaine, entre création artistique, illusion et réalité. o

LE THEATRE DE LORIENT
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Sous la direction
de Catherine Hiegel,
Francois Morel

dessine les contours

d’'un BOURGEOIS

GENTILHOMME
sensible et aérien.

MOLIERE AUX ANGES Que ce soit en tant que comédienne ou comme
metteur en scéne, Catherine Hiegel connait son Moliére sur le bout des
doigts. Depuis son baptéme sur les planches avec Le Dépir amoureux
en 1969, ’ex-sociétaire de la Comédie-Frangaise en a exploré tous les
recoins avec un appétit intact. Mais si elle avait déja joué Le Bourgeots
gentilhomme dans une mise en scéne de Jean-Luc Boutté en 1986, c’est
la premiére fois qu’elle dirige la «turquerie» que Moliére présenta au
Roi Louis XIV a Chambord le 14 octobre 1670 a I’occasion des chasses
d’automne. La piéce répondait 8 une commande du souverain qui sou-
haitait se venger du peu de cas qu’un émissaire de ’Empire ottoman
avait témoigné devant le faste de la cour. L’outrage est réparé. Depuis
sa création au Cado d’Orléans il y a un peu plus d’un an, la pi¢ce a été
prise d’assaut partout ou elle est passée. Un succeés 6 combien mérité
tant sa création, servie par une production fastueuse et une impec-
cable distribution, y exprime toute la plénitude de la comédie-ballet
de Moliére et Lully, sans en omettre la folie et la cruauté. « Pour jouer
les personnages de Moliére, il faut une certaine démesure car tout part du
climique. Le Bourgeois, Tartuffe, LLe Malade, ce sont tous des fous, des
monstres, et quand ces piéces se terminent, on se rend compte que leur folie
reste intacte» explique Catherine Hiegel. Aprés Raimu, Louis Seigner,
Fernand Raynaud, Jérome Savary
(et méme Serrault et Galabru au
cinéma), c’est Frangois Morel
qui revét la monumentale robe
de chambre indienne du bour-
geois qui se réve gentilhomme et
donne sa malice et sa poésie a un
monsieur Jourdain candide, ravi,
ahuri, imbécile heureux a souhait.
Et lunaire, jusqu’a littéralement
déserter le réel pour s’envoler sur

5—8 Décembre 2012
LE BOURGEOIS GENTILHOMME

MOLIERE un cumulonimbus de carton-pate,
JEAN-BAPTISTE LULLY grand mamamouchi de pacotille
CATHERINE HIEGEL gonflé a I’hélium. Totalement

GRAND THEATRE RO T:XX]

euphorisant! e
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L °
udovic Lagarde
[ ]
explore les trois
*\
pieces du feu follet
G [ X)
eorg Biichner dont
1 [ )
€S questions sondent
’
notre époque avec
. . y e oo
une vitalité inouie.
UNE AME REVOLTEE La vie de Georg Biichner dessine une trajectoire
aussi breve que fulgurante. Emporté par le typhus a I’dge de 23 ans,
le dramaturge a eu le temps d’écrire I'une des ceuvres les plus consi-
dérables de la littérature allemande du XIX¢ siecle. Pourtant, le jeune
homme se prédestinait plutot a une carriére de médecin. En 1833, il
s’inscrit a la faculté de médecine de Giessen ou des révoltes sociales
viennent d’étre réprimées dans le sang. Epris de justice et de liberté,
révolté par la violence, il rejoint les groupes d’opposition républicaine
pour prendre part au mouvement révolutionnaire qui ébranle alors
toute ’Allemagne. Et c’est 4 sa maniére, intransigeante, précédé de
ses idéaux égalitaires, qu’il signe son entrée en littérature en rédigeant
des tracts séditieux, aujourd’hui considérés comme les premiers pam-
phlets révolutionnaires de langue allemande.
Menacé d’arrestation pour ses activités subversives, Blichner est fi-
nalement laissé libre. Rebelle, militant, anticonformiste, il renonce
pourtant bientot a toute activité politique directe, sans illusions sur
ses compatriotes, «un peuple incapable de lutter pour ses droits» et
désormais sceptique sur un mouvement révolutionnaire qui ne soit
entierement tourné vers une libération des masses. Le parti-pris poé-
tique devient sa réponse politique. En quelques semaines a peine, il
jette sur le papier La Mort de Danton, un drame apre et brutal «dont
les contours au charbon sont si précis que notre imagination s’en empare
comme par magie », écrit Karl Gutzkow, le parrain littéraire de Biichner.
En évoquant les derniers jours de Danton, de Camille Desmoulins et
de leurs compagnons d’armes, Biichner y pleure la défaite des idéaux
révolutionnaires dans le chaos sanglant de

la Terreur: « Qu’est-ce qui en nous ment, as- 21-22 Février 2013

sassine, vole ?», questionne-t-il sans apporter WOYZECK/

de réponse, «anéanti par larroce fatalisme de LA MORT DE DANTON/

Phistoire ». LEONCE ET LENA
Biichner n’a pas encore 22 ans. Il luireste  GEORG BUCHNER

deux ans a vivre. Il écrit tout d’abord Léonce LUDOVIC LAGARDE

et Léna, une comédie composée pour un > VOIR P37
concours dans le but d’arrondir des fins de

mois difficiles. Une comédie? Une tragi-comédie plutét, voire une
piece «qui sent les roses, la putréfaction et le ciel éroilé... Une tragédie du
début a la fin», selon Thomas Bernhard, frére spirituel de Biichner.

Puis, il consacre les derniers mois de sa vie a écrire Woyzeck, une
tragédie sociale fiévreuse, hantée, qui restera inachevée mais fera date
dans I’histoire du théatre. Inspirée d’un fait divers passionnel, cette
ceuvre fragmentaire met en scéne Franz Woyzeck, jeune soldat fruste
et sans défense, «degré le plus bas de I’espéce humaine», qui accepte de
se soumettre a tous les abus possibles moyennant quelque argent
pour sa femme et son fils. Raillé et foulé aux pieds par tous, il finira
par sombrer dans la folie et tuer sa femme a coups de couteau. « Une
piece pionniere du thédtre contemporain, qui traite de loppression et de la
violence imposée par I’éducation, le déterminisme social et Pemprise de la
religion », explique Ludovic Lagarde, qui choisit aujourd’hui de mettre
en scéne les trois pieces du météore allemand.

Une ceuvre tumultueuse et tourmentée sur I’exercice du pouvoir,
le sens de la politique, la place de ’homme dans le monde, un théatre
de P’histoire dont 'intranquillité se réfléchit avec une étrange intensité
dans le paysage contemporain. e
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Arthur Nauzyciel

monte LA MOUETTE
d’Anton Tchekhov,

une piece obsédée par
I'engagement artistique
et l'espoir de rédemption
qu1 sy rattache.

ILLUSIONS PERDUES Quelle histoire raconter apreés avoir adapté le Fan
Karski (Mon nom est une fiction) de Yannick Haenel présenté I’hiver
dernier au CDDB? Arthur Nauzyciel a bien réfléchi avant de choi-
sir. Ce sera La Mouerte de Tchekhov créée en juillet 2012 dans la
Cour d’honneur du Palais des papes en Avignon. Une piece qui parle
d’amour et d’art, du sens de nos vies et d’engagement artistique. De
théatre aussi. « C’est une piéce sur la nécessité de lart dans nos vies, des vies
gdchées ou absurdes, que seuls la beauté, le réve, la poésie viennent parfois
éclairer. La Mouette raconte une génération détruite, un monde qui tue
ses artistes et, avec eux, toute possibilité de réve ou d’élévation. Un monde
ou Pon avme Pautre en vain, hanté par la question de lexistence. Car nous
partageons un immense besoin d’amour afin de supporter cette conscience,
celle d’étre désespérément seuls, d’une solitude qu’aucun amour ne viendra
rassurer » explique le directeur artistique du Centre dramatique na-
tional d’Orléans qui a choisi de
construire la piéce autour de son
personnage principal, «un artiste
1déaliste, entier, réveur, blessé, effaré
par la cruauté du monde et des étres,
qui a choist de ne plus y vivre».
Par son intention, la nouveauté
de sa pensée, la profondeur de
son observation, La Mouette de-
meure une ccuvre hors norme,

17-18 Avril 2013

LA MOUETTE inépuisable. Une piéce chorale,
ANTON TCHEKHOV polyphonique, ou I’art est le lieu
ARTHUR NAUZYCIEL de prédilection des illusions, des

> VOIR P39 passions, des antagonismes exis-
tentiels et qui réunit tout ce qui
fait la grandeur et la modernité de ’ceuvre de ’auteur russe. La Mouette
s’inscrit dans ’épaisseur temporelle d’un roman, ’intrigue se noue
dans le secret des cceurs, les non-dits y expriment la voix intérieure
des hommes, la complexité psychologique de ’ame humaine; et foi-
sonne d’enjeux esthétiques et existentiels que Nauzyciel s’approprie
pour questionner le théatre: quel discours y tenir, quelle parole y faire
entendre, de quoi 'investir?

« Tchekhov répare par Uécriture, il sauve. Comme il le faisait médecin.
Apreés avoir soigné les corps souffrants, fermé les yeux des morts, il choisit
Pécriture et console les ames, tente de se mettre en paix avec ses propres
démons. La piéce, écrite quand s’inventent le cinéma et la psychanalyse,
témoigne des changements du tournant du XI1X® au XX° siecle qui, sans étre
énoncés, projettent les personnages entre attente et inquictude, mélancolie et
espérance, peu de temps avant les grandes guerres. Quand Tchekhov écrit
La Mouette, tout est en transformation, un monde se reconstruit sur la fin
d’un autre. Nous-mémes, aujourd’hui habitons dans les ruines du siécle
précédent, un monde en mutation, d’apres la carastrophe. » @

NUMERO 4
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PANORAMA est une rétrospective originale des
chorégraphies de Philippe Decouflé. Une immersion
dans la mode et la mémoire de la danse qui résonne
avec le reste de la programmation.

BEST OF On aimerait le voir chorégraphier pour le Cabaret New Bur-
lesque, collaborer avec le cinéaste Michel Gondry ou réinventer la
Foire du Troéne. C’est que Philippe Decoufl¢, le chorégraphe fran-
cais le plus céleébre a I’étranger depuis ses chorégraphies des soirées
d’ouverture et de cléture des Jeux Olympiques d’Albertville en 1992,
fils spirituel du graphiste et réalisateur
Jean-Paul Goude, collaborateur du
Cirque du Soleil, ex-chorégraphe du

15-20 Octobre 2012
L’APRES-MIDI D’UN FOEHN

- VERSION 1 Crazy Horse, a bati un empire rétro-pop
COMPAGNIE NON NOVA nourri d’influences les plus magiques.
PHIA MENARD On en retrouve les bribes les plus percu-
> VOIR P31 tantes dans Panorama, une rétrospective

v

LE THEATRE DE LORIENT
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de trente ans de création depuis son Vague café qui avait marqué, en
1983, le coup d’envoi de sa compagnie DCA (Diversité, Camaraderie,
Agilité), jusqu’a ses trouvailles récentes les mieux senties—son remix
du jeu vidéo de combat Streer Fighter en téte—en passant par des cho-
régraphies palmées inspirées par Groucho Marx. Un vieux parfum
de nostalgie et de naphtaline? Si oui, tant mieux. D’une part, parce
qu’on replonge dans I’énergie color-block de la «jeune danse fran-
caise» des années 1980 avec bonheur—tant
il est rare d’en voir le répertoire. Ensuite,
parce que Decouflé défend une esthétique
de l’effet spécial home made, a coups de pé-
tards mouillés et de trucages enfantins. Une

24-25 Octobre 2012
PANORAMA

PHILIPPE DECOUFLE

| GRAND THEATRE [FREVAITEEY)
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14—15 Décembre 2012

passion qui rappelle qu’il fut I’¢léve de PAmé-

ricain Alwin Nikolais—un des ancétres du MADE IN AMERICA
spectacle multimédia dans les années 1960-70 MARTHA GRAHAM

et qu’il figure dans la photo de famille d>un MERCE CUNNINGHAM
certain cinéma dont Georges M¢éliés serait WILLIAM FORSYTHE
le patriarche: «Méliés érait un enchanteur, un ~ CCN-BALLET
magicien qui utilisait tous les trucs du cinéma DE LORRAINE

donc j’ai évidemment des atomes crochus avec > VOIR P33
lui, mais mes deux grandes références sont plutor

Eadweard Muybridge et Jules- Etienne Marey, précisait Philippe Decouflé
au magazine Trois Couleurs en juin 2012. Fe me suis beaucoup intéressé
aux débuts du cinéma, a la magie liée a la découverte des images animées,
a la chronophotographie, au thaumatrope, praxinoscope et toutes les tech-
niques de décomposition du mouvement. Cette idée trés simple d’animation
d’une série d’images est lie au spectacle vivant. » Aucun hasard, donc, si
I’univers du chorégraphe évoque parfois les ballets abstraits de ’an-
cétre des comédies musicales Busby Berkeley ou les expérimentations
graphiques de ’animateur Norman Mc Laren. Des fantaisies optiques
auxquelles s’agrégent un soupgon de délire Tex Avery—Decouflé a
un certain style pour saisir la qualité comportementale d’un foie, d’un
intestin ou d’un cceur (cf. son spectacle Iris)—et un folklore forain
revisité facon arty— Panorama offre son lot de Monsieur Loyal, de
majorettes et de numéros de voltige. A noter que le fameux coffret
Best of propose aussi ses bonus: recrutement de nouveaux danseurs,
une mise en scéne burlesque managée par un acteur extravagant aux
faux airs de Sacha Baron Cohen. Bref, Decouflé, devenu aujourd’hui
bien plus directeur artistique au sens large que chorégraphe, a tra-
vaillé la dramaturgie de cette machine a remonter le temps pour la
rendre compréhensible pour le grand public. Une anthologie riche en
couleurs qui rappelle pourquoi le chorégraphe a su séduire le milieu
de la mode—rappelons qu’il a réalisé des clips promotionnels pour
Dior—, mais aussi celui de la pub—il remporte un Lion d’Argent
a Venise pour sa pub Polaroid en 1989 —ou de la musique—il est
le réalisateur du clip True Faith du groupe britannique New Order.

LA DANSE VERSION « COUTURE»

Depuis ses heures les plus ska dans les années 1980 jusqu’aux am-
biances les plus moites de ses chorégraphies pour le Crazy Horse,
Decoufié a travaillé le costume comme peu de chorégraphes ont osé
le faire. Grand admirateur du tandem Régine Chopinot/Jean-Paul
Gaultier—devenu la référence de ce que les fusions danse et mode
peuvent produire de plus inventif—Decouflé recrute au début des an-
nées 1990 le costumier Philippe Guillotel (qui reste son premier inter-
locuteur lors des créations). Avec lui, le vétement est poussé loin de sa
fonction ornementale et adopte une véritable fonction chorégraphique.
Prothéses, coiffes, corsets en tout genre viennent alors déformer ou
entraver le corps du danseur pour servir ’abstraction géométrique et
I’invention des créatures les plus «freaks». Cette passion pour la mode
s’exposait en 2006 dans L’Autre Défilé, un défilé de costumes de scéne
organisé par Decouflé a La Villette qui donnait 'opportunité (trop
rare !) d’admirer les créations du répertoire chorégraphique signées
par de grands couturiers.

Cette vision du vétement comme porteur de dramaturgie n’est pas
sans rappeler les préoccupations d’un autre artiste programmé dans
la saison, connu pour avoir chorégraphié quelques-uns des défilés de
Pextravagant Alexander Mc Queen. Michael Clark, chorégraphe bri-
tannique qui a défrayé la chronique dés les années 1980 avec sa danse
dopée en fashion, présente aujourd’hui son come, been and gone. Cette
chorégraphie «couture», fidele au trajet néo-classique et aux inflexions
pop prises par le chorégraphe depuis trente ans, est interprétée par des
matelots new wave (un cocktail de marinieres et de fuseaux en Lycra
rouge) et tire sa révérence a David Bowie, Brian Eno et au Velvet Un-
derground. Autant de figures incontournables du rock qui ont légué
aux chorégraphies de Michael Clark son parfum sulfureux et chic.

Etirement des membres jusqu’a la dislocation, démultiplication
des combinaisons, désarroi articulaire, la syntaxe hyper virtuose de
PPAméricain William Forsythe a, elle aussi, fasciné les couturiers. Au
rang desquels le styliste Issey Miyake qui a inventé Plears Please, sa
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célebre ligne sans couture visant le plissé permanent, a I’occasion de
sa collaboration avec le chorégraphe sur The Loss of Small Detail en
1992. Le focus Made in America, proposé a Lorient par le Ballet de
Lorraine, sera ’occasion de découvrir Szeptext, oeuvre de jeunesse
de ce dissident néo-classique venu des Etats-Unis jusqu’au ballet
de Francfort (qu’il quitte en 2005). Dans le méme focus autour des
grands maitres américains, et aux cotés de Sketches from chronicle, un
ballet de la trés mystique Martha Graham autour de la Grande Dé-
pression, sera présenté le travail du pape de ’abstraction géométrique
Merce Cunningham—un chorégraphe pareillement investi dans des
recherches expérimentales autour des fonctions du costume. En 2000,
il collabore avec une des avant-gardistes les plus passionnantes de la
mode, la styliste japonaise Rei Kawabuko (fondatrice de la marque
Comme des Garg¢ons), qui invente pour la piéce Scenario une fagcon
de déplacer le centre de gravité du danseur. Made in America présente
une piece datée de 1987, Fabrications, exemplaire de cette manicre de
recourir aux procédés de composition aléatoire.

LA DANSE VERSION «RETRO »

On Paura compris : Panorama synthétise un répertoire. Et c’est comme
si ce voyage dans la mémoire de la danse donnait le «la» a la program-
mation. Decouflé, dans le New York des années 1980, fut I’¢leve de
Merce Cunningham, qui fut lui-méme soliste chez I’incontournable
figure de la modern dance Martha Graham dans les années 1940. Face
a cette histoire de généalogie transatlantique, occasion nous est donnée
de (re)découvrir un chorégraphe bien plus discret, trop peu salué et
trop tot disparu. Bernard Glandier, contemporain de Philippe Decou-
flé, fut un des interprétes majeurs du chorégraphe culte de la «jeune
danse frangaise» Dominique Bagouet et une figure incontournable
de la pédagogie francaise des années 1990. C’est Sylvie Giron qui lui
rend hommage en recréant son ballet multicolore et haut en costumes
Le Roi des Bons—une fable autour
du narcissisme qui reste dans les
mémoires comme une des plus
belles créations destinées au jeune
public. Enfin, il faudra remonter
plus de quelques décennies pour
retrouver ’accroche thématique
de L’Apres-midi d’un foehn— Ver-
ston 1, la variation aérienne que la

17-19 Décembre 2012 circassienne Phia Ménard propose

LE ROI DES BONS a partir de ’ceuvre symphonique
BERNARD GLANDIER de Claude Debussy. Adepte de
SYLVIE GIRON I’injonglabilité (elle jonglait avec
> VOIRP33 des boules de glace dans Position

Parallele au Plancher), elle propose
aujourd’hui un exercice de jon-
glage littéralement déshumanisé,
en déléguant le mouvement a des
ventilateurs et des sacs plastiques. o

30-31 Janvier 2013

COME, BEEN AND GONE
MICHAEL CLARK COMPANY
> VOIR P.35
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Revenu d’entre les

morts, Daniel Darc est
de retour. Apaisé, pas
assagi. Avec LAMBCHOP
en vedette américaine,
dans le cadre du festival
Les Indisciplinées.

RETOUR DE FLAMME On n’a jamais oublié la premiére fois ou ’on a
apercu Daniel Darc. C’était en 1980, dans I’émission Chorus, et il se
produisait sur la scéne du Palace en ensemble rouge écarlate et noir,
avec son groupe Taxi Girl, la formation qui portait, avec quelques
autres, les promesses d’une new wave frangaise en pleine éclosion. Un
choc esthétique, presque une vision, a I’heure ou Téléphone et Bernard
Lavilliers dominaient le paysage musical hexagonal. Un unique album
et une poignée de singles plus tard, Taxi Girl se séparait, usé par les
conflits, les drames et un mode de vie fagon kamikaze. De ce groupe
qui offrit a la jeunesse de son époque le magnétisme qui lui faisait
si cruellement défaut a ’orée des années 1980, ne subsistent qu’une
trentaine de titres un peu fanés, des Polaroids. Mais de Daho a Dia-
bologum, en passant par Air, Daft Punk ou plus récemment Lescop,
son aura étrange a accompagné l’itinéraire de tous les descendants
de cette génération que le magazine Acruel avait baptisé «les jeunes
gens modernes». Depuis, Mirwais et Daniel Darc, les deux derniers
rescapés de ’aventure, ont épousé des trajectoires diamétralement
opposées. Le premier produisant Madonna, alors au pic de sa gloire
(Palbum Music en 2000), le second traversant les années 1990 comme
un astre mort, consumeé par les addictions en

tout genre. Revenu parmi les vivants par la 8 Novembre 2012
grace d’une conversion au protestantisme, LAMBCHOP

Darc refait surface en 2004, alors que plus DANIEL DARC
personne ne l’attend, avec un album d’une FESTIVAL
épaisseur et d’une intensité dramatiques qui  LES INDISCIPLINEES

en disent long sur les abimes qu’il a traversés. > VOIR P32
Le diamant noir Créve Ceeur, douloureux,

tourmenté, perclus de remords et de regrets et, parfois, tout simplement
sidérant de beauté, recevra les dithyrambes d’une critique unanime
et sera étrangement récompensé par une Victoire de la musique dans
la catégorie... Révélation. Suivront Amours suprémes en 2008, avec les
participations de Robert Wyatt, Alain Bashung et Steve Nieve et, plus
récemment, La Taille de mon dme, qui sonnent comme d’admirables
confirmations de la renaissance de ce rescapé éternel. Lequel, apres
avoir traversé mille morts, féedére aujourd’hui les amateurs de rock et
de chanson frangaise comme si de rien n’était.

Autre concert de cette soirée «indisciplinée» au Grand Théatre, en
provenance de Nashville, Tennessee, les Américains de Lambchop
(trés rares en Bretagne) arpentent depuis bientdt vingt ans des terri-
toires aux confins de la country, du folk, du blues et du jazz. Emmené
par le ténébreux Kurt Wagner, qui proméne son vague a ’ame avec
une ¢élégance et une voix de crooner souveraines, le groupe décline
sur sceéne sa discographie pleine de nuances et de contrastes, entre
ballades tremblées, envolées symphoniques a la Burt Bacharach, voire
a la Ennio Morricone, et frénésie électrique. o

LE THEATRE DE LORIENT

40 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )0 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )0 )40 )40 )40 )00 )00 )40 )40 )0 )40 )40 )40 )60 )60 )60 )b ) .

Rokia Traore

et Daniel Yvinec,

le directeur de 1'Orchestre
national de jazz,

sont des « passeurs »

qui cultivent une éthique
de la transmission.

PASSERELLES A I’heure de prendre la direction artistique de ’Orchestre
national de jazz en 2008, Daniel Yvinec avait une idée trés précise de
ce qu’il entendait promouvoir: «Le jazz est une musique mal comprise,
sans doute parce qu’elle est complexe, mais aussi parce que nous, musiciens
de jazz, ne faisons pas forcément Ueffort de communiquer sur ce que l’on fair.
Or, nous vivons dans un monde d’ultra-communication, et on ne peut pas
faire comme si le monde n’existair pas aurour de nous. Fai envie de com-
muniquer sur nos projets bien siir mais aussi le désir de communiquer sur le
jazz, d’expliquer comment ¢a marche... Fai toujours aimé transmertre, c’est
quelque chose que j’ai dans le sang. Ca me fair avancer aussi, ¢a clarifie
mes points de vues. Et intégrer ’ONY, c’est aussi Poccasion de chercher de
nouveaux talents et de les aider a trouver une forme d’épanouissement. »
Dés son arrivée, Daniel Yvinec choisit des musiciens qui ne font
pas partie de sa garde rapprochée et qui n’ont par ailleurs jamais joué
ensemble. Aprés un premier album consacré au grand Robert Wyatt
(Around Robert Wyatt), Daniel Yvinec fait appel au compositeur new-
yorkais John Hollenbeck pour un Shut up & Dance dont les compo-
sitions évoquent le foisonnement et la densité de 1’écriture classique
en une série de dix mini-concertos dédiés a chacun des musiciens de
Porchestre. Une ceuvre a la fois originale et accessible, ou les solistes
s’épanouissent au sein d’un collectif d’une remarquable homogénéité.
La chanteuse malienne Rokia Traoré, qui figurait parmi les invités du
précédent album de I’ONY], sera elle aussi sur la scéne du Grand Theatre
cet automne. On retrouvera dans
sa formation des membres de la
fondation Passerelle qu’elle a créée
a Bamako «comme une plate-forme
pour mettre en contact des arristes et
des techniciens, les encourager a se
former, a créer des associarions et,
ensuite, travailler sur des projets, se
produire en Europe ». Rokia n’a pas
oublié que le guitariste malien Ali
Farka Touré, disparu en 2006,
Pavait accueillie dans son studio
pour enregistrer son premier al-
bum sorti en 1997. Le méme Ali
Farka Touré qui avait mis sa car-

18 Octobre 2012

ROOTS

ROKIA TRAORE

> VOIR P.31

riere musicale entre parenthéses 14 Février 2013

pour se consacrer a l’agriculture SHUT UP AND DANCE
et lutter contre ’exode rural dans JOHN HOLLENBECK
sa région. « Le miel n’est jamais bon  DANIEL YVINEC

dans une seule bouche»... Rokia a
retenu la lecon. e

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ
> VOIR P.36
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Théatre

9—19 Octobre
LA FACULTE
CHRISTOPHE
HONORE
ERIC VIGNER
LACADEMIE

Non loin d’une université, en
bordure d’une rocade, des terrains
de foot déserts, une barre d’im-
meubles—1la scéne d’un crime.
Sur fond de secrets et de non-dits,
le meurtre rituel agit comme un
révélateur et dessine bientot les
contours de conflits familiaux ir-
résolus, inconscients, inextricables.
Entre ’amant de la victime et ses
fréres qui en sont les bourreaux se
dresse la mére qui refuse de livrer
ses fils aux autorités... Dans La
Faculté, texte spécialement écrit
par Christophe Honoré pour Eric
Vigner et ’Académie, on découvre
une plume acérée qui parle de
xénophobie, d’homophobie, de
violence familiale, une écri-
ture rageuse pour une tragédie
contemporaine. Point d’orgue
d’une trilogie consacrée a la jeu-
nesse et a la liberté et imaginée
pour ces Académiciens, La Faculté
est une explosion du langage, apres
les alexandrins de Corneille dans
La Place royale et la neutralité des
«récitatifs» de Guantanamo de
Frank Smith. = vorr.21

AVEC LES ACTEURS DE L’ACADEMIE

VLAD CHIRITA, LAHCEN
ELMAZOUZI, EYE HAIDARA,
HYUNJOO LEE, TOMMY MILLIOT,
NICO ROGNER, ISATE SULTAN

et SCOTT TURNER SCHOFIELD,
JUTTA JOHANNA WEISS

Texte CHRISTOPHE HONORE, artiste associé au
CDDB-Théatre de Lorient, CDN ; mise en scéne,
décor et costumes ERIC VIGNER; lumiére KELIG LE
BARS; création son YANN HARSCOAT; dramaturge
SABINE QUIRICONI; maquillage et coiffure SOIZIC
SIDOIT; assistant a la mise en scene MORGAN
DOWSETT; assistant au décor NICOLAS GUENIAU;
assistante aux costumes SOPHIE HOARAU.
Création le 13 juillet 2012 au Festival d’Avignon
Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN; CDN
Orléans/Loiret/Centre; la Comédie de Reims, CDN.
Avec la participation artistique du Jeune théatre
national. Remerciements au CENTQUATRE, Paris et
a’'ambassade de France en Australie. Le texte de LA
FACULTE est publié aux éditions Actes Sud-Papiers
(juin 2012).

Durée estimée: 2h « Cat. [A]

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Théatre

10—12 Octobre
NOUVEAU
ROMAN
CHRISTOPHE
HONORE

Auteur, réalisateur et
metteur en scéne de théatre apres
Angelo, Tyran de Padoue présenté
au CDDB en 2009, Christophe
Honoré crée aujourd’hui Nouwveau
Roman. « Dans ma mémonre hittéraire,
les ceuvres du Nouveau Roman cor-
respondent a mes lectures adolescentes.
C’est avec Duras, Sarraute, Robbe-
Griller que jai expérimenté le genre
romanesque. Evidemment, ces lectures
ont marqué mon gout. Ce sera un
spectacle d’écrivains, il s’agira
de les découvrir, de les live, de
les regarder, de les fantasmer»,
annonce le metteur en scéne qui
sera notamment accompagné pour
Poccasion de Ludivine Sagnier et
Anais Demoustier. = vorp.21

AVEC

BRIGITTE CATILLON,
JEAN-CHARLES CLICHET,
ANAIS DEMOUSTIER, JULIEN
HONORE, ANNIE MERCIER,
SEBASTIEN POUDEROUX,
MELODIE RICHARD, LUDIVINE
SAGNIER, MATHURIN VOLTZ,
BENJAMIN WANGERMEE

AVEC LA PARTICIPATION AMICALE DE
FRANGOIS BEGAUDEAU, GENEVIEVE BRISAC,
DENNIS COOPER, CHARLES DANTZIG, MARIE
DARRIEUSSECQ, ALAIN FLEISCHER, ISABELLE
HUPPERT, GILLES LEROY, MATHIEU LINDON,
EMILIO LOPEZ-MENCHERO, ERIC REINHARDT,
LYDIE SALVAYRE ET PHILIPPE SOLLERS

Texte et mise en scéne CHRISTOPHE HONORE,
artiste associé au CDDB-Théatre de Lorient, CDN;
scénographie ALBAN HO VAN; lumiére REMY
CHEVRIN; vidéo REMY CHEVRIN, CHRISTOPHE
HONORE, BAPTISTE KLEIN; costumes CORALIE
GAUTHIER pour YOHJI YAMAMOTO, Y’S, LIMI FEU;
assistant a la mise en scéne SEBASTIEN LEVY;
stagiaire 3 la mise en scéne SEBASTIEN ZAEGEL.
Création le 8 juillet 2012 au Festival d’Avignon.
Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN; Théatre
National de la Colline; Festival d’Avignon; Théatre
National de Toulouse-Midi Pyrénées; Théatre
Liberté, Toulon; Théatre de Nimes; Maison des

arts de Créteil; Théatre de I’Archipel, Perpignan; La
Comédie de Saint-Etienne; CENTQUATRE, Paris. Avec
le soutien de Yohji Yamamoto, Y’s et Limi Feu. Avec
la participation artistique du Jeune Théatre National.
Avec le soutien de la Chartreuse—Centre national des
écritures du spectacle.

Durée estimée: 3h « Cat. [A]
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Danse

10—12 Octobre
(DES)INCARNAT(S)
BERNARDO
MONTET

(Des)incarnat(s) est un
duo dansé entre le chorégraphe
Bernardo Montet et Jean-Claude
Pouliquen, handicapé mental,
membre de P’atelier Catalyse dirigé
par la metteur en scéne Madeleine
Louarn. «La danse de Jean-Claude
est pleine, intense, dans le moment
présent, explique Bernardo Mon-
tet. Sans technique d’exhibition, il
flotte entre deux mondes, celui du
réel et celui du réve. Voir danser
FJean-Claude me ramene a Tatsumi
Hijikata, a une danse de ’informe,
a un impossible a arteindre. Dans le
creux de ses mouvements se rrouve
le berceau de Phumain, peut-étre de
Phumanité. Danser avec lut, c’est
me confronter a Parchaisme
de ma pratique, la danse. C’est
considérer la vulnérabilité comme
espace de connaissance. Se mettre en
péril, aller a la dérive, plonger dans
la nuit a la lumiére d’une luciole.
Au-dela du message politique, la
poésie comme le mouvement libérent
lénergie que Pordre empéche. Fragilité
n’est pas faiblesse.

(Des)incarnat(s) est le premier volet
d’un triptyque autour de la notion
de vulnérable. Un spectacle a la fois
fort et fragile, toujours sur le fil.
PROGRAMME EN LTEN AVEC «LES OISEAUX»

.

AVEC
JEAN-CLAUDE POULIQUEN
et BERNARDO MONTET

Chorégraphe BERNARDO MONTET; collaboration
artistique MADELEINE LOUARN; création musicale
PASCAL LE GALL; scénographie GILLES TOUYARD;
création lumiere LAURENT MATIGNON; création
costume CLAIRE RAISON; accompagnement
pédagogique ERWANA PRIGENT. Production
déléguée: Compagnie Mawguerite. Coproduction:
Théatre de Lorient; Le CCNT, Centre chorégraphique
national de Tours; Théatre de I’Entresort, compagnie
conventionnée de Morlaix; ESAT des Genéts d’or,
Morlaix. La compagnie est subventionnée par

le ministére de la Culture et de la Communication,
DGCA.

Durée estimée: 45 min « Cat. [B]
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LE PROGRAMME

Danse

15-20 Octobre
L’APRES-MIDI
D’UN FOEHN
—VERSION 1
COMPAGNIE
NON NOVA
PHIA MENARD

Projetées dans un tourbillon
artificiel a ’aide d’un faisceau de
brasseurs d’air silencieux, une
multitude de créatures fabriquées
a laide de sacs plastiques se met-
tent a virevolter dans I’espace.
Sur les notes de Claude Debussy,
Pinterprete se joue des courants
d’air pour provoquer les mou-
vements des marionnettes sans
jamais avoir a les toucher. A la
croisée des chemins entre danse,
cirque et jonglage, L’Aprés-midi
d’un foehn—version 1 est un conte
chorégraphique d’une poésie
folle, un ballet visuel qui s’invente
dans 'instant. > vorr.28

AVEC
PHIA MENARD et en alternance
JEAN-LOUIS OUVRARD

Conception et écriture PHIA MENARD: assistée de
JEAN-LUC BEAUJAULT; création et diffusion de
la bande sonore IVAN ROUSSEL d’aprés I'ceuvre de
CLAUDE DEBUSSY. La Compagnie Non Nova est
conventionnée par le Ministére de la Culture et de
la Communication—DRAC des Pays de la Loire;

le Conseil régional des Pays de la Loire; le Conseil
général de Loire-Atlantique et la Ville de Nantes.
Elle recoit le soutien de I'Institut Francais.

Durée: 25 min « Cat. [C]
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Musique

18 Octobre
ROOTS ]
ROKIA TRAORE

Rokia Traoré a bour-
lingué le plus clair de sa jeunesse
aux Etats-Unis, au Moyen-Orient
et en Europe, au gré des affecta-
tions de son pére diplomate. De re-
tour dans son Mali natal, elle s’en-
toure de musiciens formés a I’école
de la tradition pour s’immerger
dans la musique mandingue sans
oublier d’y méler les influences
occidentales glanées au fil de ses
itinérances. Avec Roots, Rokia
Traoré rend un bel hommage a
ses racines avec un show 100%
acoustique qui sied bien a ses
compositions intenses et déli-
cates.En France, elle a remporté
une Victoire de la musique dans la
catégorie «musiques du monde» en
2009 pour son album Tchamantche.
> VOIR P30

AVEC

ROKIA TRAORE chant, guitare;
MAMAH DIABATE n’goni;
MAMADYBA CAMARA kora;
HABIB SANGARE bolon; VIRGINIE
DEMBELE, FATIM KOUYATE,
BINTOU SOUMBOUNOU chceurs

Production: Long Wave
Durée estimée: 1h30 « Cat. [A]

NUMERO 4
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Danse

24-25 Octobre
PANORAMA
PHILIPPE
DECOUFLE

Est-ce parce que
Philippe Decouflé vient d’avoir
cinquante ans qu’il regarde dans
le rétroviseur pour passer en revue
une partie de son répertoire? En
trente années d’activité a la téte
de sa compagnie DCA, le cho-
régraphe a développé un univers
fantasmagorique nourri de mime,
de cirque et de cinéma muet ou la
danse flirte avec le burlesque, la
peinture, la poésie. Il a essaimé
ses spectacles aux quatre coins
du monde et certains d’entre
eux (Codex, Decodex, Sha-
zam!, Sombrero(s), Triton 1
& 2) nourrissent ce Panorama
en forme de «best of» décalé et
élastique. Que subsiste-t-il des
spectacles originaux? Une fantai-
sie, un souflle, des citations. Et son
écriture inventive, lunaire, toujours
personnelle. > vorp.2s

AVEC

JULIEN FERRANTI,
REMY-CHARLES MARCHANT,
I0OANNIS MICHOS, MATTHIEU
PENCHINAT, LISA ROBERT, MARIE
RUAL, VIOLETTE WANTY

Mise en scene et chorégraphie PHILIPPE
DECOUFLE; costumes PHILIPPE GUILLOTEL;
coordination chorégraphie, costumes et décor

ERIC MARTIN; éclairage et régie générale
BEGONA GARCIA-NAVAS; musiques originales
KARL BISCUIT, HUGUES DE COURSON, CLAIRE
DITERZI, SEBASTIEN LIBOLT & LA TRABANT,
PARAZITE SYSTEME SONORE (MARC CARO,
JOELLE COLOMBEAU, SPOT PHELIZON), JOSEPH
RACAILLE; film DOMINIQUE WILLOUGHBY,
PHILIPPE DECOUFLE. Production déléguée:
Compagnie DCA, Philippe DECOUFLE. Coproduction:
Théatre National de Bretagne; Parc de la Villette;
MC2 Grenoble; TorinoDanza; La Coursive, La
Rochelle; Théatre de Nimes; Théatre de Caen;
CNCDC Chateauvallon. La Compagnie DCA est
subventionnée en tant que Compagnie indépendante
par la DRAC d’Ile-de-France—Ministére de la Culture
et de la Communication; le Conseil Général de

la Seine-Saint-Denis; la Ville de Saint-Denis et a
bénéficié du soutien de la Région Ile-de-France
pour ses investissements. Linstitut francais soutient
la compagnie DCA pour ses tournées a I’étranger.
Philippe DECOUFLE est artiste associé au Théatre
National de Bretagne.

Durée: 1h30 » Cat. [E]

LE THEATRE DE LORIENT
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Théatre

7—11 Novembre
LES OISEAUX
ARISTOPHANE
FREDERIC
VOSSIER
MADELEINE
LOUARN

Deux sages athéniens dé-
cident de fuir la capitale en
proie a la décadence et parvien-
nent a convaincre les oiseaux
de construire une cité entre ciel
et terre, a mi-chemin entre les
hommes et les dieux. Mais ’'utopie
fait long feu. A peine la cité est-elle
fondée qu’elle devient la cible des
parasites... Madeleine Louarn met
en scéne les comédiens profession-
nels de I’atelier Catalyse, formeé
d’adultes handicapés mentaux,
dans cette comédie grecque du
IVe siecle ou la singularité des
acteurs, leur naiveté et leur
enthousiasme, font merveille.
Le spectacle Les Oiseaux est pré-
senté a Lorient en ouverture du
Festival Mettre en Scéne 2012.
Avec la participation du choré-
graphe Bernardo Montet, qui pré-
sentera également (des)incarnat(s)
du 10 au 12 octobre prochain
au Studio, duo dansé avec Jean-
Claude Pouliquen, comédien de
Catalyse. > vorp8

PROGRAMME EN LTEN AVEC «(DES)INCARNATS»

AVEC LES COMEDIENS DE L’ATELIER CATALYSE
TRISTAN CANTIN, CLAUDINE
CARIOU, CHRISTIAN LIZET, ANNE
MENGUY, CHRISTELLE PODEUR,
JEAN-CLAUDE POULIQUEN,
SYLVAIN ROBIC

Mise en scene MADELEINE LOUARN artiste associée
au CDDB-Théatre de Lorient, CDN; chorégraphie
BERNARDO MONTET; adaptation FREDERIC
VOSSIER; collaboration artistique JEAN-FRANCOIS
AUGUSTE; souffleuse STEPHANIE PEINADO;
accompagnement pédagogique et souffleuse
ERWANA PRIGENT; scénographie MARC LAINE;
lumiére MICHEL BERTRAND; son DAVID SEGALEN;
vidéo JEROME LERAY:; costumes CLAIRE RAISON;
régisseur général JEAN-LUC BRIAND. Production
déléguée: Théatre de Entresort. Coproduction (en
cours): CDDB-Théatre de Lorient, CDN; TNB, Centre
européen de théatre et chorégraphie; Théatre de
Nimes; Théatre du Pays de Morlaix; Théatre de
I’Entresort; ESAT des Genéts d’or. Avec le soutien de
la Fonderie au Mans. Subventionné par: La Direction
régionale des Affaires Culturelles de Bretagne;

le Conseil régional de Bretagne; le Conseil Général

du Finistére; Morlaix Communauté et la Ville de
Morlaix. Création en résidence au CDDB-Théatre

de Lorient, CDN.

Durée estimée: 1h30 « Cat. [A]
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Musique

8 Novembre
LAMBCHOP
DANIEL DARC
FESTIVAL LES
INDISCIPLINEES

Depuis 2004 et son
retour en forme d’apothéose avec
le bien nommeé Créve Cceur, le re-
venant Daniel Darc continue sur
sa lancée en délivrant des albums
de haute voltige. Sur scéne, le
jeune quinquagénaire s’em-
brase comme aux premiers
jours... En vedette américaine,
Lambchop, onze albums subtils et
mélancoliques au compteur, sortait
cet année Mr. M, un album dédié a
la mémoire du musicien Vic Ches-
nutt disparu en 2009. « Un des plus
beaux écrins sonores de 'année » selon
Les Inrockupribles. = vorp.30

Coproduction: MAPL - Théatre de Lorient
Durée estimée: 2h30 » Cat. [S]

Théatre

20-22 Novembre
L’HOMME

A TIROIRS
HERMAN
MELVILLE
JEAN-YVES RUF

Un scribe engagé pour copier
des documents officiels refuse peu
a peu de faire ce que son patron lui
demande. «I would prefer not to»,
(«Je ne préfererais pas»), dit-il en
guise d’explication. En entrant en
résistance passive, le scribe ques-
tionne notre rapport au travail et
a la norme sociale. Bartleby est un
drole de petit livre écrit en 1856 par
Herman Melville, adapté quelque
part entre Buster Keaton et Jacques
Tati par Jean-Yves Ruf. «Bartleby
est unm matériau évanescent, mysté-
rieux, métaphysique. Le notre a peu
a peu quirté le modele original pour
voler de ses propres ailes» explique
le metteur en scéne. Une fable a
double fond dont la poésie etla
teneur «violemment comique »
n’échappent ni aux enfants ni
aux plus grands.

AVEC
ANTONIO TROILO, BAPTISTE
COUSTENOBLE, NISSA KASHANI

Librement inspiré de «Bartleby» d’Herman Melville.
Ecriture et mise en scéne JEAN-YVES RUF;
assistant MATTHIAS URBAN; lumiére AZELINE
CORNUT; son JEAN-DAMIEN RATEL; scénographie
MAXIME KURVES; costumes CHRISTELLE PARE.
Production déléguée: Le Chat Borgne Théatre
(compagnie conventionnée par la DRAC Alsace).
Coproduction: Petit Thééatre de Lausanne; MA scéne
nationale, scéne nationale—Pays de Montbéliard,
résidence de création aux Halles de Sierre. Avec I'aide
de la Région Alsace, du Conseil général du Bas-Rhin
et de la Ville de Strasbourg. Avec la participation
artistique du Jeune Théatre National. Bourse de
compagnonnage théatral de la Ville de Lausanne et
du Canton de Vaud. Production et diffusion: EPOC
productions.

Durée: 1h « Cat. [C]
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Fringe

2224 Novembre
IL EST DIFFICILE
D’ATTRAPER
UN CHAT NOIR
DANS UNE
PIECE SOMBRE
(SURTOUT
LORSQU’IL

N’Y EST PAS)
TOMMY MILLIOT

Aprés avoir amorcé au Fes-
tival d’Avignon 2012 un travail
autour de la littérature jeunesse
de Christophe Honoré avec la
direction d’une lecture du livre
Viens, Tommy Milliot s’attéle a un
autre texte du cinéaste, La Reégle
d’or du cache-cache, avec la volonté
d’élaborer une ceuvre visuelle a la
frontiére des arts plastiques et du
théatre. « Limportant dans le cache-
cache, ce w’est pas de rester caché tout
le temps. Non, la régle d’or du
cache-cache, c’est de décider
du moment ou on permet aux
autres de nous trouver. > Vorp.22

AVEC LES ACTEURS DE ACADEMIE
Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Cat. [D]

€ 00(00( 00 ( 00 (00( 00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

Musique

23 Novembre
HAENDEL:
MUSIQUES POUR
ALTO ET CASTRAT
JEAN-
CHRISTOPHE
SPINOSI
ENSEMBLE
MATHEUS

Jean-Christophe
Spinosi et ’Ensemble Matheus
reviennent en territoire baroque
en 2012/2013 avec un feu d’arti-
fice Haendélien. A cette occasion,
un florilége de ses ceuvres les plus
emblématiques sera interprété par
le contre-ténor Iestyn Davies. De
ses oratorios a ses opéras jusqu’a
ses cantates, les plus grandes
ceuvres de Haendel seront pro-
posées a 'occasion de cette soirée
unique qui promet de faire revivre
les plus belles pages de la musique
de I’'un des plus grands composi-
teurs du début du XVIII® siecle.

AVEC

IESTYN DAVIES, contre-ténor,
ALEXIS KOSSENKO, JEAN MARC
GOUJON, flates

LEnsemble Matheus est subventionné par le Conseil
régional de Bretagne, le Conseil général du Finistere,
la Ville de Brest, le Ministére de la culture et de la
communication—DRAC Bretagne. Il est ensemble-
associé au Quartz de Brest depuis 1996.
Jean-Christophe SPINOSI est artiste associé au
Théétre de Lorient.

Durée estimée: 2h avec entracte  Cat. [A]
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Théatre

4-9 Décembre
BECOMING

A MAN IN

127 EASY STEPS
SCOTT TURNER
SCHOFIELD

Né avec un corps de
femme, Scott Turner Scho-
field s’est toujours senti homme
avant de le devenir grace a la
chirurgie. La transformation so-
ciale, médicale et juridique de Ka-
tie Lauren Kilborn en Scott Turner
a commencé réellement en 2004
lorsqu’il devient un artiste a temps
complet. C’est une multitude
d’anecdotes souvent droéles, parfois
tristes, de son histoire qu’il raconte
dans ce spectacle irrévérent et dy-
namique, intime et aérien. Scho-
field se met littéralement a nu pour
faire ceuvre de théatre avec sa vie et
son corps. Seul sur scéne au milieu
de projections multimédias et de
rubans de soie, il danse, escalade,
se cache et se cherche dans une
chorégraphie délicate de force
brute et de magnifique flexibilité.
Cette saison, avec Becoming a man
in 127 EASY steps, Scott Turner
Schofield présente une nouvelle
version de ce spectacle qui avait
créé I’événement au Studio en
20009. Scott Turner Schofield a été
Passistant américain d’Eric Vigner
pour la création de In the solitude
of cotton fields de Bernard-Marie
Koltés en 2008. > vorr.22

AVEC
SCOTT TURNER SCHOFIELD

Ecrit par SCOTT TURNER SCHOFIELD; mise en
scéne STEVE BAILEY; lumiére et scénographie
MATTHEW LAWRENCE. Avec le soutien de The
National Performance Network; The Pat Graney
Company, Seattle; DiverseWorks, Houston;

7 Stages Atlanta.

Durée: 1h « Cat. [B]

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Théatre

5—8 Décembre
LE BOURGEOIS
GENTILHOMME
MOLIERE
JEAN-BAPTISTE
LULLY
CATHERINE
HIEGEL

C’est sans doute la
plus accomplie et la plus libre des
douze comédies-ballets écrites
par Moliére. Le portrait d’un
riche bourgeois, vaniteux et sans
culture, qui perd peu a peu le sens
des réalités en se révant un autre...
Le bling-bling ne daterait donc
pas d’hier? Servie par une mise en
scéne ébouriffante de Catherine
Hiegel, ex-sociétaire de la Comé-
die-Frangaise, une distribution
fastueuse et la musique de Lully,
le spectacle monte en puissance
jusqu’a virer a I’ivresse avec, dans
le role-titre, un Francois Morel
extraordinaire en Monsieur
Jourdain: candide, idiot, voire
complétement ahuri mais, au final,
plus désarmant que grotesque...
Irrésistible. > voirp.26

AVEC LES COMEDIENS

FRANCOIS MOREL, ALAIN
PRALON, MARIE-ARMELLE
DEGUY, CAMILLE PELICIER,
GILIAN PETROVSKI, HELOISE
WAGNER, EMMANUEL NOBLET,
DAVID MIGEOT, GERALDINE
ROGUEZ

AVEC LES MUSICIENS DE ’ENSEMBLE
BAROQUE LA REVEUSE

BENJAMIN CHENIER, STEPHAN
DUHERMEL, OLIVIER BRIAND,
BERENGERE MAILLARD,
ISABELLE LUCAS, FLORENCE
BOLTON, CLAIRE GRATTON,
BERTRAND CUILLER, JEAN-
LUC HO, BENJAMIN PERROT,
THIBAULT ROUSSEL

AVEC LES DANSEURS

JOSS CASTALAT, ROMAIN
PANASSIE, OLIVIER BIORET,
FREDERIC VERSCHOORE, JULIEN
AZILAZIAN

AVEC LES CHANTEURS

EUGENIE LEFEBVRE, STEPHEN
COLLARDELLE, ANICET CASTEL

Comédie-ballet de MOLIERE et JEAN-BAPTISTE
LULLY; mise en scéne CATHERINE HIEGEL; décor
GOURY; costumes PATRICE CAUCHETIER; lumiére
DOMINIQUE BORRINI; chorégraphie CECILE BON;
direction musicale BENJAMIN PERROT; assistante
a la mise en scene NATACHA GARANGE; coiffures
et maquillages VERONIQUE SOULIER-NGUYEN.
Production: CADO Orléans.

Durée: 2h40 avec entracte » Cat. [E]
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Danse

14—15 Décembre
MADE IN
AMERICA
MARTHA
GRAHAM
MERCE
CUNNINGHAM
WILLIAM
FORSYTHE
CCN-BALLET
DE LORRAINE

La danse américaine
a fortement contribué a renouveler
et a nourrir ’art chorégraphique
du XXe siécle. Le Ballet de Lor-
raine donne a voir I'ampleur de
son talent en matiére de danse
de répertoire en se réunissant
autour de trois des figures em-
blématiques de la danse Made in
USA : la pionniere de la Modern
Dance, Martha Graham, le pére
de la danse contemporaine, Merce
Cunningham, et ’enfant terrible
William Forsythe. Avec Skezches
Sfrom chronicles (Martha Graham),
Fabrications (Merce Cunningham)
et Steprext (William Forsythe), le
Ballet de Lorraine rend un hom-
mage vibrant et d’une phéno-
ménale virtuosité a trois des
artistes les plus géniaux de leur
temps. > VOIRP.29

SKETCHES FROM CHRONICLE avec 16 danseuses;
chorégraphie et costumes MARTHA GRAHAM;
transmission DENISE VALE, VIRGINIE MECENE;
musique WALLINGFORD RIEGGER; lumiére JEAN
ROSENTHAL; répétiteurs ISABELLE BOURGEAIS,
CHRISTOPHE BERANGER. Créé le 20 décembre
1936 au Guild Theatre, New York.

FABRICATIONS avec 15 danseurs; chorégraphie
MERCE CUNNINGHAM; musique EMANUEL
DIMAS DE MELO PIMENTA; décor et costumes
DOVE BRADSHAW; lumiére JOSH JOHNSON;
répétiteur THOMAS CALEY. Créé le 21 février 1987
a Minneapolis.

STEPTEXT avec 4 danseurs; chorégraphie, décor,
lumiére et costumes WILLIAM FORSYTHE; musique
JEAN-SEBASTIEN BACH; répétiteur ISABELLE
BOURGEAIS. Créé en janvier 1985 par I’Aterballetto
Italie.

Durée: 1h20 « Cat. [A]
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Danse

17-19 Décembre
LE ROI

DES BONS
BERNARD
GLANDIER
SYLVIE GIRON

Le roi Léon ayant interdit
par décret que quiconque soit
plus beau que lui, les habitants du
royaume font leur possible pour
s’enlaidir. Si bien que personne ne
peut plus séduire personne et que
personne n’épouse plus personne.
Il n’y a donc plus d’enfants dans le
royaume. Mais un jour, un homme
et une femme bravent l'interdit...
Créé en 1989 par le chorégraphe
Bernard Glandier, disparu en
2000, et remonté ’an dernier par
Sylvie Giron, sa compagne, Le Ro:
des Bons demeure ’une des plus
belles réussites du spectacle de
danse pour enfants. Une féérie
dansée ou, dixit Télérama, «scéno-
graphie, bande-son et costumes, tout
vibre intelligemment. » > VoIR .29

AVEC

CHARLOTTE BELEC, LEA
DARRAULT, CELINE CARON,
LAURIANE DOUCHIN, BRYAN
ELIASON, LISA MAGNAN, FELIX
MAURIN, CHRISTELLE MOENNE

D’aprés le roman d’HENRIETTE BICHONNIER

LE ROI DES BONS © Gallimard, 1985;

Chorégraphie BERNARD GLANDIER; re-création
SYLVIE GIRON; création sonore FRANCINE
FERRER; décors CHRISTINE LE MOIGNE;
costumes DOMINIQUE FABREGUE; lumiére
LAURENT MATIGNON. Production: Cie Balades,
avec I'accord des ayants droit Alice et Marie Glandier.
Coproduction: Le Cratére Scéne nationale d’Alés;
Scene nationale d’Albi; Maison de la Danse de Lyon;
Théatre Scéne nationale de Narbonne; Théatre Paul
Eluard, Scéne conventionnée de Choisy-le-Roi; Ville
de Limoges—Centres Culturels, Scéne conventionnée
pour la danse; Ville de Romans. Coproduction

et accueil studio 2011: Centre national de danse
contemporaine d’Angers. Avec le soutien du Conseil
général de la Drome. Remerciements a la famille
Glandier, a la société Corolle et au Centre national de
la danse en Rhone-Alpes.

Durée: 50 min « Cat. [C]

NUMERO 4
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Musique

27-28 Décembre
LA BELLE
HELENE
JACQUES
OFFENBACH
OPERA

DE RENNES

Une création 100 %
régionale et, avec quarante-neuf
artistes sur scéne, I’une des pro-
ductions les plus impressionnantes
de la saison. Servie par un cheeur
aussi présent que le souhaitait
Offenbach et des solistes dotés
de vraies voix lyriques, La Belle
Héléne, mise en scéne par Vincent
Tavernier sous la direction musi-
cale de Gildas Pungier, ne renonce
a aucune des dimensions théatrales
et musicales de ’ceuvre originelle.
Une opérette ala fois allegre et
légeére, sensuelle et poétique,
ou ’humour corrosif et les ana-
chronismes antiques abondent
pour railler les meeurs du Second
Empire, mais ou la fantaisie et le
panache d’Offenbach parviennent
toujours a transcender la satire du
propos. « Une musique du déguise-
ment de la mélancolie, de la nostalgie
d’une innocence perdue, qui revét
pour cela Phabir de la gaité la plus
folle et la plus exubérante», écrivait
le compositeur René Leibowitz a
son propos.

AVEC

JULIE ROBARD-GENDRE,
MARIE-PAULE BONNEMASON,
MARC LARCHER, OLIVIER
HERNANDEZ, JEAN-BAPTISTE
DUMORA, VALERY RODRIGUEZ,
le cheeur de ’Opéra de Rennes
et ’Orchestre Symphonique de
Bretagne

Direction musicale GILDAS PUNGIER; mise en scéne
VINCENT TAVERNIER. Livret de Henri Meilhac et
Ludovic Halévy (1864).

Coproduction Opéra de Rennes, Théatre de Bienne-
Soleure (Suisse).

Durée: 2h30 » Cat. [E]

LE THEATRE DE LORIENT
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TOUT PUBLIC « A PARTIR DE 10 ANS

Danse

8 Janvier
CEDRIC
ANDRIEUX =50’
JEROME BEL

Version raccourcie du spec-
tacle Cédric Andrieux en hom-
mage au chorégraphe Merce Cun-
ningham (voir ci-dessous), Cédric
Andrieux—50’ s’adresse plus par-
ticuliérement aux enfants: « Fai
demandé aux enfants qui assistaient
aux spectacles ce qu’ils en pensaient.
Ils m’ont dit que c’étair bien, mais. ..
long. Cédric et moi avons donc dé-
cidé de réduire le spectacle et de
retirer 30 minutes sur les 80 que
dure la piéce normalement. Les
enfants sont en apprentis-
sage, ils veulent apprendre,
et le spectacle répond a cette
demande», explique Jérome Bel.

Durée: 50 min « Cat. [C]
1 00( 00( 00 ( 00 ( 00( 00 (00 ( 00 ( 00 (00 ( 00 (00

CURIOSITES

Danse

9 Janvier
CEDRIC
ANDRIEUX
JEROME BEL

On connaissait le Jérome
Bel provocateur, recycleur pop et
entremetteur genial. Aujourd’hui,
le chorégraphe s’impose a nous
avec une sincérité troublante.
Son amour de la danse se dessine
derriére les gestes et les paroles de
Cédric Andrieux. A partir de la
trajectoire particuliére de cet
ancien interpreéte de Merce
Cunningham, la piéce raconte
I’histoire commune de toute
une génération de danseurs,
a laquelle Jérome Bel appartient.
Sous son inspiration, la voix de Cé-
dric Andrieux, qui danse sa vie par
bribes dans cette mise en scéne de
lui méme, remplit le théatre d’une
intense présence.

De et par CEDRIC ANDRIEUX; concept JEROME
BEL; répétiteurs JEANNE STEELE pour Merce
Cunningham et LANCE GRIES pour Trisha Brown;
avec des extraits de NEWARK par TRISHA BROWN,
BIPED et SUITE FOR 5 par MERCE CUNNINGHAM,
NUIT FRAGILE de PHILIPPE TREHET et THE SHOW
MUST GO ON par JEROME BEL.

Coproduction: Théatre de la ville, Paris; Festival
d’Automne, Paris; R.B. Jerdme Bel, Paris. Avec le
soutien de: Centre National de la Danse, Paris;

La Ménagerie de Verre, Paris, dans le cadre

des Studiolabs; Baryshnikov Arts Center, New

York. Remerciements: Thérése Barbanel, Trevor
Carlson et Yorgos Loukos. R.B. Jéréme Bel regoit

le soutien de la direction régionale des affaires
culturelles d’fle-de-France—Ministére de la culture
et de la communication en tant que compagnie
chorégraphique conventionnée, et Cultures France—
Ministére des Affaires Etrangéres pour ses tournées
a l’étranger.

Durée: 1h20 » Cat. [B]
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Théatre

8—12 Janvier
PARLEMENT
ENCYCLOPEDIE
DE LA PAROLE
JORIS LACOSTE

Présenté en 2011 au Centre
Pompidou, Parlement est un solo
composé a partir du corpus so-
nore de ’Encyclopédie de la pa-
role : la partition est constituée
d’enregistrements de paroles aussi
diverses qu’une plaidoirie, un
préche religieux, une lecture,
un slogan, une conversation, un
extrait de sitcom, un message de
répondeur, un discours politique,
un commentaire sportif. Ces en-
registrements, d’abord recueillis
pour leurs qualités propres, ont
fourni la matiére d’une écriture
théatrale particuliére, procédant
par montage et composition non
de textes, mais de sons. En faisant
cohabiter une centaine de voix
alintérieur d’un méme corps,
celui de ’actrice Emmanuelle
Lafon, prodigieuse acrobate de
la parole, Parlement génére un
discours transformiste et poé-
tique, traversé par la diversité
de la parole humaine. «Campée
derriere un micro, Emmanuelle La-
fon passe, dans une méme phrase, de
Larticularion fagon France Culture au
rythme d’un rappeur du 93, du ton
un peu mou d’une paumée échappée
d’une émission de télé-réalité a la
virulence d’une précheuse améri-
caine...» écrivait Mediapart a 'oc-
casion de la création du spectacle
au Théatre de la Bastille. Un pas-
sionnant prolongement scénique
de la collection de ’Encyclopédie
de la parole, projet collectif qui
cherche a appréhender transver-
salement la diversité des formes
orales et dont le slogan est «Nous
sommes tous des experts de la parole».
www.encyclopediedelaparole.org.
> VOIR P.22

AVEC
EMMANUELLE LAFON

Création ENCYCLOPEDIE DE LA PAROLE;
conception JORIS LACOSTE; collaboration:
FREDERIC DANOS et GREGORY CASTERA;
dispositif sonore KERWIN ROLLAND et ANDREA
AGOSTINI. Production: Echelle 1:1. Co-production:
Fondation Cartier et le Parc de La Villette dans le
cadre des Résidences d’Artistes.

Durée: 1h  Cat. [B]

DECEMBRE 2012/JANVIER 2013
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Théatre

10—11 Janvier
SIX
PERSONNAGES
EN QUETE
D’AUTEUR

LUIGI
PIRANDELLO
STEPHANE
BRAUNSCHWEIG

Six personnages sur-
gissent sur un plateau de théatre,
troublant une répétition. Ils pré-
tendent avoir été lachement aban-
donnés par I’écrivain qui les a
créés... et cherchent un auteur
pour mettre en scéne le drame de
leur vie. Le directeur du théatre
et les comédiens s’impliquent a
leurs c6tés mais leur travail est
loin de correspondre aux attentes
des six visiteurs qui préférent re-
présenter eux-mémes leur drame.
La piéce qui a rendu Pirandello
célebre dans le monde entier s’in-
terroge, dans un va-et-vient
étourdissant entre le tragique
et le comique, le réel et ’'ima-
ginaire, sur I’antagonisme qui
existe entre la vie et sa représen-
tation et I’impossibilité pour le
théatre de dire la vérité. Une piece
majeure, ici librement adaptée et
en partie réécrite, dont Stéphane
Braunschweig vérifie avec une ju-
bilation contagieuse la modernité
et I’audace en la confrontant aux
nouvelles formes théatrales. L’en-
treprise de démolition du théatre
opére comme au premier jour!
> VOIRP.26

AVEC

ELSA BOUCHAIN, CHRISTOPHE
BRAULT, CAROLINE
CHANIOLLEAU, CLAUDE
DUPARFAIT, PHILIPPE GIRARD,
ANTHONY JEANNE, MAUD LE
GREVELLEC, ANNE-LAURE TONDU,
MANUEL VALLADE, EMMANUEL
VERITE

ET LA PARTICIPATION DE

ANNIE MERCIER

D’aprés LUIGI PIRANDELLO; adaptation,

mise en scéne et scénographie STEPHANE
BRAUNSCHWEIG; costumes THIBAULT
VANCRAENENBROECK; lumiere MARION
HEWLETT; collaboration artistique ANNE-
FRANCOISE BENHAMOU; collaboration a la
scénographie ALEXANDRE DE DARDEL; son
XAVIER JACQUOT; vidéo SEBASTIEN MARREY;
assistantes a la mise en scéne PAULINE RINGEADE,
CATHERINE UMBDENSTOCK.Production: La
Colline—théatre national, Paris.Coproduction: Festival
d’Avignon, création au Cloitre des Carmes, Avignon le
9 juillet 2012, reprise a La Colline—théatre national le
5 septembre 2012. Le texte de la piece est paru aux
Editions Les Solitaires Intempestifs.

Durée estimée: 2h « Cat. [A]
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Théatre

18—25 Janvier
LA BARQUE

LE SOIR
TARJEI VESAAS
CLAUDE REGY

Claude Régy adapte pour
la deuxiéme fois consécutive le
Norvégien Tarjei Vesaas, tenu
pour étre I’'un des plus grands
écrivains du XX-° siecle. Dans
La Barque le soir un homme dérive,
accroché d’un bras, a un tronc
d’arbre qui flotte a la surface d’un
fleuve. « Nous sommes au plus pro-
fond secret de la connaissance, écrit
Claude Régy. Parvenus au plus prés
du secret, nous écoutons cette parole
sans voix qui dit ce que personne ne
sait. » Essentiel et rare.

AVEC
YANN BOUDAUD, OLIVIER
BONNEF0Y, NICHAN MOUMDJIAN

Texte TARJEI VESAAS; adaptation et mise en
scéne CLAUDE REGY; assistant ALEXANDRE
BARRY; scénographie SALLAHDYN KHATIR;
lumiére REMI GODFROY; vidéo ERWAN HUON;
son PHILIPPE CACHIA. Adaptation par Claude Régy
du texte VOGUER PARMI LES MIROIRS extrait du
roman de Tarjei Vesaas LA BARQUE LE SOIR, traduit
du norvégien par Régis Boyer © José Corti 2002.
Création le 27 septembre 2012 au Théatre National
de I’'Odéon. Production: les Ateliers Contemporains.
Coproduction: Odéon-Théatre de I’Europe; Festival
d’Automne a Paris; CDN Orléans/Loiret/Centre;
TNT-Théatre National de Toulouse Midi-Pyrénées et
Théatre Garonne; Comédie de Reims.

Durée estimée: 1h30  Cat. [A]

Cirque

22-23 Janvier
CIRCUS
INCOGNITUS
JAMIE ADKINS

On adore Jamie Ad-
kins, le clown qui sait tout faire
et qui, en particulier, loupe ses
numéros a la perfection. Un ar-
tiste qui évoque la maladresse
poétique d’un Buster Keaton
ou d’un Pee-Wee Herman. Cir-
cus Incognitus, la derniére création
d’Adkins, est une petite merveille.
«C’est absolument formidable, écrit
L’Express. Reste a savoir qui de len-
fant ou de Padulte rit le plus. »

AVEC
JAMIE ADKINS

Congu et interprété par JAMIE ADKINS; création
lumiére NICOLAS DESCAUTEAUX; création
costume KATRIN LEBLOND; musique LUCIE
CAUCHON. Diffusion Europe (sauf Italie): Droles de
Dames — www.dddames.eu

Durée: 1h05 min « Cat. [A]

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Musique

27 Janvier
STRAUSS,
SCHOENBERG,
BRAHMS:
VIENNE...
TOUTE UNE
ECOLE!
SASCHA GOETZEL
ORCHESTRE
SYMPHONIQUE
DE BRETAGNE

Sous la direction
de Sascha Goetzel —I’OSB nous
propose un voyage musical dans
celle qui fit I’épicentre de la
musique classique pendant
preés de deux siécles... Vienne!
Goetzel a choisi trois cuvres
d’une période clé de I’histoire de
la musique, la fin du XIX¢ siecle:
la Sérénade pour instruments a vents
de Richard Strauss, La Nuit trans-
figurée d’Arnold Schoenberg, et
la Symphonie n°4 en mi mineur de
Johannes Brahms... Soit une sélec-
tion passionnante, entre simplicité
nostalgique, émotions romantiques
et élans révolutionnaires!

Durée: 1h30 « Cat. [A]

Théatre

28-30 Janvier
THE TABLE
BLIND SUMMIT
THEATRE

Les artistes de la compagnie
anglaise Blind Summit Theatre
prétent vie a une silhouette singu-
liére, prénommée Moses, en proie
a une crise existentielle prétexte a
de purs moments de comédie.
Un spectacle visuellement épous-
touflant et techniquement impres-
sionnant, semble-t-il, inspiré par
Beckett, la Bible et... Ikea!

AVEC

MARK DOWN, NICK BARNES,
SARAH CALVER, SEAN GARRATT
(distribution en cours)

Concu par BLIND SUMMIT THEATRE, IVAN
THORLEY, IRENA STRATIEVA; mise en scéne
BLIND SUMMIT THEATRE; lumiere RICHARD
HOWELL; musique LEMEZ & FRIDEL.

Les marionnettes sont fabriquées par Blind Summit
Theatre. Production: Blind Summit Theatre. Avec le
soutien de Arts Council England; Jackson’s Lane;
JCC/YAD Arts. La présentation de ce spectacle est
une initiative «so British» soutenue par le British
Council et I'Onda, Office national de diffusion
artistique.

Spectacle en anglais sur-titré en frangais

Durée: 1h10 « Cat. [B]
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Musique

29 Janvier
ZAPPA
L’ALCHIMISTE
ECOLE DE
MUSIQUE

ET DE DANSE
DE LORIENT

I’ensemble instrumental et le
quintette de jazz du conservatoire
de Lorient ouvre ses portes a I'uni-
vers de Frank Zappa et a son ceuvre
foisonnante, a la fois éclectique et
unique, entre rock, cabaret et jazz,
musique moderne et musique de
films, musiques savantes et mu-
sique populaire: comme une en-
cyclopédie musicale du XX¢ siecle.
Une recherche musicale aussi
joueuse qu’exigeante, d’une
créativité, d’une énergie et
d’une liberté invraisemblables
qui s’accompagne d’une célé-
bration permanente de la vie.
« Travailler sur la musique de Frank
Zappa, c’est caresser Iinfini du bout
des doigts. Son oeuvre est ultime, a la
fois protéiforme et unique, miroitant de
multiples facertes. C’est un art chargé
d’émotion, de sagesse savante et de
banalité transfigurée. C’est aussi une
philosophie de la joie. .. » explique le
compositeur et arrangeur Jean-Luc
Rimey-Meille.

AVEC PENSEMBLE INSTRUMENTAL ET LE
QUINTETTE DE JAZZ DE PEMDL

Coproduction: EMDL-Théatre de Lorient
Durée estimée: 1h30 » Cat. [S]
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Danse

30-31 Janvier
COME, BEEN
AND GONE
MICHAEL CLARK
COMPANY

Attention, événe-
ment! Chorégraphe phare de
la scene londonienne, Michael
Clark traverse la Manche pour
une visite rare sur le continent. Ce-
lui qui aime jouer avec les stéréo-
types et les codes (vestimentaires,
sexuels) et qui a déja collaboré
avec des figures majeures de la
scéne musicale (Wire, The Fall,
Laibach), plonge avec come,
been and gone dans 'univers
de David Bowie, convoquant
les chansons et les tenues du
créateur de Ziggy Stardust,
celles de ses collaborateurs (Brian
Eno, Lou Reed, Iggy Pop), et de
ses influences revendiquées (Vel-
vet Underground). Aladdin Sane,
Heroes, Fean Genie, Future legend
et une brassée d’autres titres du
Thin White Duke accompagnent
le ballet. Et le titre du spectacle
est lui-méme emprunté a la chan-
son Diamond Dogs (Bowie, 1974).
«Il m’y a pas de chorégraphe vivant
qui enjambe avec autant de naturel
la ligne entre la rigueur de la danse
classique et ’insouciance glamour
du rock et de la mode» prévient The
Independant. Tapis rouge! > vorpr.29

AVEC

HARRY ALEXANDER, KATE
COYNE, MELISSA HETHERINGTON,
0XANA PANCHENKO, BENJAMIN
WARBIS, SIMON WILLIAMS

(sous réserve de changement)

Chorégraphie MICHAEL CLARK; lumiére CHARLES
ATLAS; costumes STEVIE STEWART, RICHARD
TORRY, MICHAEL CLARK. Une commande du
barbicanbite09, Dance Umbrella (Londres), de La
Biennale de Venise et de Dansens Hus (Stockholm)
comme membres de European Network of
Performing Arts (ENPARTS). Coproduction:
barbicanbite09; Dance Umbrella; Michael Clark
Company; Edinburgh International Festival; Grand
Théatre de Luxembourg; Maison des Arts de Créteil.
Michael Clark Company recoit le soutien de Arts
Council England.

Durée: 2h avec 2 entractes » Cat. [A]

NUMERO 4
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Danse

8—9 Février
BI-PORTRAIT
YVES C.
MICKAEL
PHELIPPEAU

bi-portrait Yves C., c’est la
rencontre, initiée au hasard d’une
résidence entre Yves Calvez, cho-
régraphe au sein d’Avel Dro, la
troupe de danse traditionnelle
basée a Guissény, et Mickaél
Phelippeau, danseur performeur
contemporain qui chausse ici les
sabots pour battre la cadence de
la dans round du Finistére nord.
A travers la ritournelle, les corps
s’empoignent et font fusion dans
une joute a bras le corps qui tient
autant de la lutte bretonne que
de la danse contemporaine. Un
spectacle qui prend les allures
d’une transe rurale tellurique
et sans age. Mickaél Phelippeau
sera également présent le 12 février
prochain au CDDB, dans le cadre
du Fringe, avec le sonneur de cor-
nemuse Erwan Keravec. > voirp22

AVEC

YVES CALVEZ, MICKAEL
PHELIPPEAU et les danseurs de
’association AVEL DRO GUISSENY

Duo chorégraphique élargi de MICKAEL
PHELIPPEAU; collaboration et interprétation
MAEVA CUNCI; lumiere BENJAMIN BOIFFIER.
Film YVES C. (diffusé en premiere partie): réalisation
MICKAEL PHELIPPEAU; montage et mixage
MAEVA CUNCI. Production: bi-p association.
Coproduction: A Domicile, Guissény —directeur
artistique Alain Michard; Centre chorégraphique
national de Rennes et de Bretagne; Centre national
de danse contemporaine Angers. L’association bi-p
est soutenue par la Direction régionale des affaires
culturelles Centre et par la Région Centre. Partenaire:
Association Avel Dro Guissény.

Durée: 110 « Cat. [B]

€ 00(00( 00 ( 00 (00(00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

Fringe

12 Février
ERWAN
KERAVEC/
MICKAEL
PHELIPPEAU

Musicien traditionnel breton,
Erwan Keravec est un sonneur de
cornemuse au parcours libre et
éclectique. Il compose et joue pour
la danse contemporaine de Boris
Charmatz, méne son projet per-
sonnel a géométrie variable Urban
Pipes, sollicite des compositeurs
contemporains et délaisse méme
sa cornemuse pour la trompette
quand le cceur lui en dit. Dans le
cadre du Fringe, il rencontre le
chorégraphe Mickaél Phelippeau
(également sur scéne en février
dans bi-portrait Yves C. avec Yves
Calvez) pour une soirée «improvi-
sation» au CDDB qui s’annonce
aventureuse et passionnante...

> VOIR P22

Production: Théatre de Lorient
Cat. [D]

LE THEATRE DE LORIENT
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Fringe

14 Fevrier
ORPHELINS
DENNIS KELLY
CHLOE DABERT

Un soir, Liam, couvert de
sang, interrompt un diner chez sa
sceur et son beau-frére. Le couple
veut comprendre ce qui s’est passé,
mais le récit du garcon est confus.
Aux détours d’une écriture ryth-
mique et juste, Dennis Kelly s’in-
terroge sur la violence qui nous
entoure au quotidien. Jusqu’ou
est-on capable d’aller pour proté-
ger le clan familial? Chloé Dabert
propose dans le cadre du Fringe,
un chantier pour trois acteurs et un
vidéaste autour de ce thriller a huis
clos, une premiére étape de travail
gorgée d’humour anglais. > vorp23

AVEC
SEBASTIEN EVENO, SERVANE
DUCORPS (distribution en cours)

Texte DENNIS KELLY; traduction PHILIPPE

LE MOINE; mise en scéne CHLOE DABERT;
scénographie et vidéo PIERRE NOUVEL. Production:
CDDB-Théatre de Lorient, CDN.

Cat. [D]

€ 00(00( 00 (00 (00( 00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

Musique

14 Février

SHUT UP

AND DANCE
JOHN
HOLLENBECK
DANIEL YVINEC
ORCHESTRE
NATIONAL

DE JAZZ

Aprés un premier al-
bum remarqué avec ’ON]J (autour
de et avec Robert Wyatt), Daniel
Yvinec s’est associé au batteur
new-yorkais John Hollenbeck
pour la création de Shut Up and
Dance, dont le répertoire original
s’intéresse cette fois a I’idée de
mouvement et de danse autour de
dix pieces consacrées a chacun des
musiciens. Exploré dans toutes ses
nuances d’expression, le rythme se
propage et les percussions devien-
nent bientdt la trame d’une écriture
mélodique ou se rencontrent les
couleurs de la musique répétitive,
pygmeée, savante, électronique, la
transe des Gnawas et le swing de
Duke Ellington. > vorrp30

Compositions, arrangements JOHN HOLLENBECK;
direction artistique DANIEL YVINEC; piano, piano
préparé, flite EVE RISSER; claviers, électronique
VINCENT LAFONT; saxophone alto, clarinettes
ANTONIN-TRI HOANG; saxophone ténor, clarinettes
REMI DUMOULIN; saxophones MATTHIEU
METZGER; flites, électronique JOCE MIENNEL;
trompette, bugle SYLVAIN BARDIAU; guitare
PIERRE PERCHAUD; basse électrique SYLVAIN
DANIEL; batterie YOANN SERRA

Durée: 1h30 « Cat. [A]
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Musique

17-19 Févier
L’ENFANT ET
LES SORTILEGES
MAURICE RAVEL
DIDIER PUNTOS
ARNAUD
MEUNIER
ACADEMIE
EUROPEENNE
DE MUSIQUE

DU FESTIVAL
D’AIX-EN-
PROVENCE

Puni par sa mére parce qu’il
révasse au lieu de faire ses devoirs,
un enfant enrage et se venge sur
tout ce qui lui tombe sous la main:
horloge, tasse, théiere, livre, chat,
écureuil... Les objets brisés et les
animaux blessés s’animent alors et
se mettent a parler. L’Enfant et les
sortiléges est une fantaisie lyrique
composée par Maurice Ravel entre
1919 et 1925 d’aprés un livret de
Colette. «Fe n’avais pas prévu qu’une
vague orchestrale, constellée de rossi-
gnols et de lucioles, souléverait si haut
mon ceuvre modeste» écrivait 'auteur
du Blé en herbe en découvrant la
piece. Le pianiste et compositeur
Didier Puntos en livre une adap-
tation pour piano a quatre mains,
flGite, violoncelle et double qua-
tuor vocal, «version de chambre»
qui exalte la dimension intimiste
de cette fantaisie tout public. Un
opéra pour les gamins d’hier... et
ceux d’aujourd’hui!

AVEC

les chanteurs lyriques

CHLOE BRIOT, MERCEDES
ARCURI, CLEMENCE TILQUIN,
MAJDOULINE ZERARI,
EVE-MAUD HUBEAUX, VALERIO
CONTALDO, CHRISTOPHE GAY,
JEAN GABRIEL SAINT MARTIN
et les musiciens MICHALIS
BOLIAKIS, DIDIER PUNTOS, ANNE-
LISE TERUEL, WILLIAM IMBERT
de I’ACADEMIE EUROPEENNE DE
MUSIQUE D’AIX-EN-PROVENCE

Fantaisie lyrique en deux parties (1925) de Maurice
Ravel (1875-1937) dans une transcription de Didier
Puntos, livret de Colette. Direction musicale DIDIER
PUNTOS; mise en scene ARNAUD MEUNIER;
décor DAMIEN CAILLE-PERRET; costumes

ANNE AUTRAN; lumiére PHILIPPE BERTHOME.
Production: Festival d’Aix-en-Provence 2012.
Coproduction: Théatre du Jeu de Paume, Aix-en-
Provence; Opéra de Dijon

Durée: 50 min « Cat. [A]
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Théatre

19-24 Février
GUANTANAMO
FRANK SMITH
ERIC VIGNER
LACADEMIE

En 2006, au nom de la li-
berté d’information (Freedom of
Information Act), ’'administration
américaine rendait publics trois
cent dix-sept contre-interroga-
toires de prisonniers suspecteés
de terrorisme, et détenus dans le
centre de détention installé par les
Etats-Unis 4 Cuba au lendemain
du 11 septembre et devenu, depuis,
tristement célebre. Frank Smith
s’en est emparé pour en faire une
succession de «récitatifs»: une li-
tanie de témoignages et de noms
égrenés dans une langue neutre,
sans apparente volonté de juger.
Evoluant entre théatre, travail
sonore et installation plastique,
Eric Vigner et PAcadémie met-
tent a nu cette implacable logique
rhétorique dans une pic¢ce créée
P’an dernier au Centre Dramatique
National d’Orléans.

AVEC LES ACTEURS DE L’ACADEMIE

VLAD CHIRITA, LAHCEN
ELMAZOUZI, EYE HAIDARA,
HYUNJOO LEE, TOMMY MILLIOT,
NICO ROGNER, ISATE SULTAN

Texte FRANK SMITH; adaptation, mise en scéne,
décor et costumes ERIC VIGNER; lumiére PASCAL
NOEL; dramaturge SABINE QUIRICONI; maquillage
et coiffure SOIZIC SIDOIT; assistants a la mise en
scéne CYRIL BRODY, VLAD CHIRITA; assistant

au décor NICOLAS GUENIAU; assistante aux
costumes SOPHIE HOARAU; traduction vers I'arabe
NACER CHENNOUF. Création en résidence de
GUANTANAMO au CDDB-Théatre de Lorient, CDN et
au CDN Orléans/Loiret/Centre. Production: CDDB—
Théatre de Lorient, CDN; La Comédie de Valence,
CDN Drome-Ardéche; CDN Orléans/Loiret/Centre;
La Comédie de Reims, CDN. Avec la participation
artistique du Jeune Théatre National. Remerciements
au CENTQUATRE, Paris. Le texte de GUANTANAMO
est publié aux Editions du Seuil, collection Fiction &
Cie, avril 2010.

Durée: 1h10 » Cat. [A]
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Théatre

21-22 Février
WOYZECK/

LA MORT

DE DANTON/ _
LEONCE ET LENA
GEORG BUCHNER
LUDOVIC
LAGARDE

Fidéles du CDDB
et collaborateurs réguliers, le
metteur en scéne Ludovic La-
garde, I’écrivain Olivier Cadiot et
le comédien Laurent Poitrenaux
reviennent au Théatre de Lorient,
et s’attaquent au théatre de Georg
Biichner, poéte révolutionnaire et
auteur fulgurant qui, en dépit de
sa disparition précoce (23 ans),
reste I'une des figures majeures
de la littérature allemande du
XIXe siecle. Un compagnonnage
ici ouvert a une équipe élargie de
comédiens afin de présenter I’'inté-
gralité de ’ceuvre théatrale de
Biichner en une méme soirée.
Soit Woyzeck, Léonce et Léna et La
Mort de Danton, «trois machineries,
trois engrenages, trois fables politiques
et amoureuses qui résonnent entre
elles et forment un ensemble thédrral
unique». Le tout magnifié par un
Laurent Poitrenaux, tour a tour
sauvage, halluciné, tourmenté et
irrésistible de droélerie. Puissant!
> VOIR P.27

AVEC

JULIEN ALLOUF, JUAN COCHO,
SIMON DELETANG, SERVANE
DUCORPS, CONSTANCE LARRIEU,
DEBORAH MARIQUE, CAMILLE
PANONACLE, LAURENT
POITRENAUX, SAMUEL REHAULT,
JULIEN STORINI

Textes GEORG BUCHNER; traduction JEAN-

LOUIS BESSON, JEAN JOURDHEUIL; mise en
scéne LUDOVIC LAGARDE; dramaturgie MARION
STOUFFLET en collaboration avec OLIVIER CADIOT
et DOROTHEA HEINZ; scénographie ANTOINE
VASSEUR; lumiére SEBASTIEN MICHAUD;
costumes FANNY BROUSTE; conception son DAVID
BICHINDARITZ; vidéo JONATHAN MICHEL;
collaboration artistique STEFANY GANACHAUD;
assistant & la mise en scéne CELINE GAUDIER;
assistant 3 la scénographie ELODIE DAUGUET.
Production: Comédie de Reims, CDN. La trilogie
Blichner a été créée du 10 au 14 janvier 2012 a la
Comédie de Reims, CDN.

Durée: 5h avec 2 entractes « Cat. [A]

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Fringe

12 Mars
TRANSMISSION
SCOTT TURNER
SCHOFIELD

Marqué par cette génération
d’artistes emportés par le Sida,
Scott Turner Schofield consacre
cette nouvelle piece au réalisateur
Jack Smith et au performer Ethyl
Eichelberger, deux artistes majeurs
de la scéne new-yorkaise de cette
période dont la mémoire semble
avoir été effacée pour des consi-
dérations sombrement politiques.
Scott Turner Schofield redonne
vie a ces performers disparus, en
créant une piéce ou chacun des
comédiens de ’Académie va se
trouver des affinités artistiques
avec ces oubliés du patrimoine
artistique américain. > vorr.22

AVEC LES ACTEURS DE L’ACADEMIE

Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN.
Cat. [D]

€ 00(00( 00 ( 00 (00(00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

Danse

11-17 Mars

LE MUSEE
DES ENFANTS
MUSEE DE

LA DANSE

Inspiré par le Petit Musée de la
danse de Rennes, le Musée des
enfants propose une semaine
consacrée aux enfants au Théatre
de Lorient. Dans ce cadre, trois
spectacles seront programmeés :
Death is certain de Eva Meyer-Kel-
ler, That night follows day de Tim
Etchells et enfant de Boris Char-
matz—les deux premiers destinés
au jeune public, le spectacle de
Boris Charmatz explorant quant a
lui la thématique de ’enfance. Le
Théatre de Lorient proposera aussi
un éventail large d’animations et
d’ateliers ludiques et éducatifs...
Largement de quoi s’amuser!

Danse

11-16 Mars
DEATH IS
CERTAIN

EVA
MEYER-KELLER

Les cerises ont la peau
douce, de la chair, un noyau et un
jus rouge comme le sang. Dans
Death is certain, Eva Meyer-Kel-
ler inflige aux malheureux fruits
rouges une trentaine de facons de
mourir: un jeu de massacre ré-
gressif, transgressif et franchement
réjouissant! > voirp22

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE
‘AUTOUR DE ’ENFANCE’ AVEC «ENFANT»
ET «THAT NIGHT FOLLOWS DAY>.

AVEC
EVA MEYER-KELLER

Production: Eva Meyer-Keller avec le soutien
de Vooruit Gent, Stuk Leuven. Remerciements:
Alexandra Bachzetsis, Juan Dominguez, Mette
Edwardsen, Cuqui Jerez, Martin Nachbar, Rico
Repotente.

Durée: 35 min « Cat. [C]
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>

Danse

14—15 Mars
ENFANT

BORIS CHARMATZ

Déposés sur la scéne
par les danseurs, les corps d’en-
fants endormis envahissent I’es-
pace comme des objets inanimés,
des poupées de chiffon. Puis les
gamins prennent vie et entrent
dans la danse tandis que les adultes
mettent genou a terre comme dans
Les Voyages de Gulliver. Créée en
2011 dans la Cour d’honneur du
Palais des papes d’Avignon par
une équipe de 9 danseurs profes-
sionnels et de 26 enfants rennais
de 6 a 12 ans, la piece de Boris
Charmatz utilise la présence
impétueuse des enfants sur
le plateau pour basculer d’un
monde sombre et inquiétant a
une sarabande libératrice, ou
le Billie fean de Michael Jackson
croise ’envoltante cornemuse
d’Erwan Keravec, lequel proposera
par ailleurs un Fringe le 12 février
2013 avec Mickaél Phelippeau au
Studio.

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE
‘AUTOUR DE ’ENFANCE’ AVEC «DEATH IS CERTAIN»
ET «THAT NIGHT FOLLOWS DAY>.

AVEC

ELEANOR BAUER, NUNO BIZARRO,
MATTHIEU BURNER, OLGA
DUKHOVNAYA, JULIEN GALLEE-
FERRE, LENIO KAKLEA, MAUD

LE PLADEC, THIERRY MICOUIN,
MANI A. MUNGAI, un groupe
d’enfants de Rennes

et ERWAN KERAVEC

Chorégraphie BORIS CHARMATZ artiste associé

au Théatre de Lorient; lumiére YVES GODIN; son
OLIVIER RENOUF; machines ARTEFACT, FREDERIC
VANNIEUWENHUYSE, ALEXANDRE DIAZ; régie
générale ANTOINE GUILLOUX; régie plateau MAX
POTIRON, FRANCOIS AUBRY ; assistant JULIEN
JEANNE; costumes LAURE FONVIEILLE; travail voix
DALILA KHATIR; lutherie logicielle LUCCIO STIZ.
Production: Musée de la danse, CCNRB.
Coproduction: Festival d’Avignon; Théatre de la Ville-
Paris; Festival d’Automne a Paris; Internationales
Sommerfestival Hamburg et Siemens Stiftung

dans le cadre de SCHAUPLATZE; Théatre National

de Bretagne, Rennes; La Batie-Festival de Genéve,
Kunstenfestivaldesarts, Bruxelles. Avec le soutien
exceptionnel du Ministére de la Culture et de la
Communication, le Conseil régional de Bretagne, la
Ville de Rennes et Rennes Métropole. Ce projet regoit
le soutien de I'Institut francais, Ville de Rennes pour
les tournées internationales. Remerciements: Or
Avishay, Pierre Mathiaut, Julia Cima, Raimund Hoghe.
Musée de la danse, Centre chorégraphique national
de Rennes et de Bretagne, direction Boris Charmatz.
Association subventionnée par le Ministére de la
Culture et de la Communication (Direction Régionale
des Affaires Culturelles, Bretagne), la Ville de
Rennes, le Conseil régional de Bretagne et le Conseil
général d’Ille-et-Vilaine.

Durée: 1h « Cat. [A]
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LE PROGRAMME

RE-CREATION * CURIOSITES
« TOUT PUBLIC « A PARTIR DE 8 ANS

Théatre

15—16 Mars
THAT NIGHT
FOLLOWS DAY
TIM ETCHELLS

La saison passée a Rennes,
P’écrivain et metteur en scéne Tim
Etchells réunissait seize enfants
originaires de Bretagne et préparait
avec eux la lecture en frangais de
Thar Night Follows Day, un texte
qui explore la maniére dont les
propos des adultes influent sur le
monde des enfants. En choeur,
les enfants entonnent les vérités
partielles et les mensonges des
grands, les regles qu’ils édictent,
les désirs qu’ils projettent sur
eux. That Night Follows Day a été
montré plus de 180 fois depuis sa
création en mai 2007. Mais cette
fois, au terme d’une audition, ce
sont des petits lorientais qui for-
meront la distribution!

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE
‘AUTOUR DE ’ENFANCE’ AVEC «DEATH IS CERTAIN»
ET «ENFANT>.

Texte et mise en scéne TIM ETCHELLS; directrice
des répétitions CARO TUUT. Production: CDDB-
Théatre de Lorient, CDN. Merci a Terry O’Connor,
Forced Entertainment, Richard Lowdon et a Dirk
Pauwels et Kristof Blom de CAMPO.

Durée: 1h10 » Cat. [B]

Théatre
18—22 Mars
LA PLACE
ROYALE
PIERRE
CORNEILLE
ERIC VIGNER
LACADEMIE

Alidor aime Angélique qui
I’aime en retour, mais il ne peut se
résoudre a I'idée d’un mariage qui
signifierait la perte de sa liberté...
La Place royale est une comédie
de Corneille qui se frotte ici aux
accents des jeunes comédiens de
P’Académie. Aprés 83 dates de
tournées dans toute la France, la
piece créée 'an dernier a Lorient
revient a bon port.

AVEC LES ACTEURS DE L’ACADEMIE

VLAD CHIRITA, LAHCEN
ELMAZOUZI, EYE HAIDARA,
HYUNJOO LEE, TOMMY MILLIOT,
NICO ROGNER, ISATE SULTAN

Texte PIERRE CORNEILLE; mise en scéne, décor

et costumes ERIC VIGNER; collaboration artistique
JUTTA JOHANNA WEISS; lumiere PASCAL NOEL;
dramaturge SABINE QUIRICONI; chorégraphe
BEATRICE MASSIN; maquillage et coiffure SOIZIC
SIDOIT; assistant a la mise en scene TOMMY
MILLIOT; assistant au décor NICOLAS GUENIAU;
assistante aux costumes et atelier costumes SOPHIE
HOARAU; masques ARNAUD GOUALOU, NICOLAS
GUENIAU. Production: CDDB-Théétre de Lorient,
CDN; La Comédie de Valence, CDN Dréme-Ardéche;
CDN Orléans/Loiret/Centre; La Comédie de Reims,
CDN. Avec la participation artistique du Jeune
Théatre National. Le texte de LA PLACE ROYALE est
celui de la derniére édition revue par I'auteur et
publiée aux Editions Augustin Courbé en 1682.
Durée: 1h40 « Cat. [A]

NUMERO 4
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LE PROGRAMME
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Théatre

21-22 Mars
COURTELINE
EN DENTELLES
GEORGES
COURTELINE
JEROME
DESCHAMPS

Impitoyable pour-
fendeur de la bétise humaine,
Courteline envisageait le théatre
comme un sport de combat. Jé-
rome Deschamps et Michel Fau
relévent le gant et s’attaquent a une
série de piécettes tour a tour ab-
surdes, gringantes et burlesques ou
les personnages font preuve d’une
sottise pour ainsi dire surhumaine.
Stimulés par tant d’imbécillité,
les duettistes sont déchainés.

AVEC
JEROME DESCHAMPS,
MICHEL FAU

Textes GEORGES COURTELINE, DOMINIQUE
BONNAUD, mise en scéne JEROME DESCHAMPS.
Production: Deschamps et Makeieff.

Durée: 1h « Cat. [A]

€ 00(00( 00 (00 (00(00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

Musique

23 Mars
SCHUBERT/
MENDELSSOHN/
BEETHOVEN:
SYMPHONIES
ROMANTIQUES
JEAN-
CHRISTOPHE
SPINOSI
ENSEMBLE
MATHEUS

Jamais avares de
soirées thématiques virtuoses et
grandioses, Jean-Christophe Spi-
nosi et les musiciens de ’Ensemble
Matheus ont choisi de mettre en
perspective trois illustres compo-
siteurs romantiques et quelques-
unes de leurs ceuvres essentielles.
La Symphonie n°7 de Beethoven,
une ceuvre vigoureuse, presque
orgiaque, qualifiée d’«apothéose
de la danse» par Wagner ; la Sym-
phonie n°4, dite «italienne» de
Mendelssohn, I'une des plus belles
pages de I’ére romantique; et la
Symphonie n°7, la fameuse «inache-
vée» de Franz Schubert qui donne
a entendre le véritable tragique
schubertien et est considérée par
beaucoup comme 'ultime sympho-
nie classique. Quel festin!

LEnsemble Matheus est subventionné par le Conseil
régional de Bretagne, le Conseil général du Finistere,
la Ville de Brest, le Ministére de la culture et de la
communication—DRAC de Bretagne. Il est ensemble-
associé au Quartz de Brest depuis 1996.
Jean-Christophe SPINOSI est artiste associé au
Théétre de Lorient.

Durée estimée: 1h50 avec entracte « Cat. [A]

LE THEATRE DE LORIENT
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Théatre

25-28 Mars
FAIRE LE GILLES
GILLES DELEUZE
ROBERT
CANTARELLA

Depuis plusieurs années,
Robert Cantarella «fait le Gilles»,
c’est-a-dire qu’il redonne voix aux
cours de Gilles Deleuze avec un
systeme d’oreillettes. Il répéte mot
pour mot les cours que le philo-
sophe a donnés pendant plusieurs
années a Vincennes et a Paris 8.
Toutes les intonations, les toux,
les hésitations et la pensée qui
avance sont redites a I'identique.
La pensée de Gilles Deleuze en
ressort plus vivante que jamais.
Entre théatre et philosophie, une
expérience nouvelle: la passion
de la pensée a haute voix. Deux
cours seront interprétés les premier
et second soirs, deux autres les
troisiéme et quatriéme. > VOIRP.22

AVEC
ROBERT CANTARELLA,
ALEXANDRE MEYER

Textes GILLES DELEUZE; lumiére YVES GODIN.
Durée: 2h15 « Cat. [D]

€ 00(00( 00 ( 00 (00(00( 00 ( 00 (00 (00 (00 (00

CREATION + ACADEMIE « CURIOSITES
TOUT PUBLICe A PARTIR DE 7 ANS

Musique

2—4 Avril
L’HISTOIRE

DU SOLDAT

IGOR STRAVINSKY
PASCAL GALLOIS
ORCHESTRE
SYMPHONIQUE

DE BRETAGNE
LACADEMIE

Un soldat vend son ame au
diable contre un livre qui permet
de dévoiler I’avenir. Lorsqu’il re-
vient dans son village, personne
ne le reconnait plus, ni sa fiancée
ni sa propre mere... Le héros uti-
lise alors son livre magique pour
devenir outrageusement riche...
Fable d’inspiration faustienne,
L’Histoire du Soldat est aussi une
piéce musicale en forme de mé-
lodrame, alternant textes joués et
textes récités avec une incroyable
audace artistique, interprétée ici
par sept instrumentistes de ’Or-
chestre Symphonique de Bretagne
et par les comédiens de ’Académie,
avec et sous la direction du basso-
niste Pascal Gallois. L’Histoire du
Soldar sera précédée de Octandre
d’Edgar Vareése pout huit instru-
ments solistes et du Concerto pour
basson, orchestre a cordes, harpe et
piano d’André Jolivet.

AVEC LES ACTEURS DE ’ACADEMIE

VLAD CHIRITA, LAHCEN
ELMAZOUZI, EYE HAIDARA,
HYUNJOO LEE, TOMMY MILLIOT,
NICO ROGNER, ISAIE SULTAN et
sept instrumentistes

Direction et basson PASCAL GALLOIS; mise en
espace ACADEMIE sous le regard d’ERIC VIGNER
Copoduction: Théatre de Lorient - Orchestre
Symphonique de Bretagne.

Durée estimée: 1h45 « Cat. [B]
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Fringe

8—13 Avril

JUST

A PERFECT DAY
(UN JOUR
PARFAIT)
MARC LAINE

«Just a perfect day | Drink
sangria in the park | And then later,
when 1t gets dark, we’ll go home». ..
Le miracle de cette journée parfaite
que chantait Lou Reed s’est-il déja
accompli? Filmées en gros plans
sur un fond blanc, légérement
surexposé, des personnes agées
racontent une journée réussie de
leur vie, ou témoignent de 'im-
possibilité de ce «jour parfaito...
> VOIR P23

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE *VIETLLIR’
AVEC «TOBOGGAN» ET «...DU PRINTEMPS !».

Marc Lainé est artiste associé au CDDB-Théatre
de Lorient, CDN.

Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN
Cat. [D]

Danse

9 Avril

...DU
PRINTEMPS! _
THIERRY THIEU
NIANG
JEAN-PIERRE
MOULERES

Depuis que Le Sacre
du printemps a vu le jour en 1913,
le chef-d’ceuvre de Stravinski a ins-
piré les plus grands chorégraphes.
Pour Thierry ThielG Niang et
Jean-Pierre Mouléres, elle est une
expression du temps qui galope et
des étres qui tentent de se mettre
au diapason. Une vingtaine de
danseurs amateurs, de soixante a
plus de quatre-vingts ans occupent
le plateau et se livrent a une course
ou la danse est une métaphore fi-
lée de lexistence. La vieillesse se
montre sans complexe, affichant
un corps imparfait mais bien vi-
vant. ...du printemps! devrait étre
précédé d’une lecture d’extraits
des Cahiers de Nijinski par Jacques
Gamblin (Sous réserve).

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE *VIEILLIR’
AVEC «TOBOGGAN» ET «JUST A PERFECT DAY (UN JOUR
PARFAIT)».

AVEC

25 danseurs seniors amateurs
et la participation (sous réserve)
de JACQUES GAMBLIN

Une proposition de THIERRY THIED NIANG et
JEAN-PIERRE MOULERES; musique «Le Sacre

du printemps» de Igor Stravinsky, direction Pierre
Boulez, Cleveland orchestra/Cleveland, Ohio,
Severance hall, 28 juillet 1969; texte CAHIERS de
Vaslav Nijinski (extraits). Texte francais et adaptation
théatrale de Christian Dumais-Lvowski. Publié aux
Editions Actes Sud. Production: Comédie de Valence,
CDN Dréme-Ardéche. Avec le soutien du Ballet
national de Marseille, Centre chorégraphique national
et du Studio Kelemenis a Marseille

Durée: 1h « Cat. [A]
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MARS/AVRIL 2013

Théatre

11-12 Avril
TOBOGGAN
GILDAS MILIN

Dans un nombre grandissant
de pays développés, un phénomene
tend a se propager: des personnes
agées, pour qui les différentes
aides, pensions ou retraites dispa-
raissent, se sont mises a envisager
la prison comme un nouvel eldo-
rado social. Parce que derriere les
barreaux, elles seront assurées de
pouvoir manger trois repas par
jour, de recevoir un minimum de
soins en cas de maladie, de pouvoir
parler a des gens... Au cours de ces
vingt derniéres années, au Japon,
le nombre de personnes de plus de
soixante-cing ans arrétées pour
vol, agression ou meurtre a été
multiplié par six, représentant pres
de vingt pour cent de la population
carcérale! A partir de ce symptome
«socio-généalogique» inquiétant,
qui débute avec ’'abandon planifié
par les pays développés de leurs di-
verses politiques sociales, Toboggan
imagine la naissance d’un gang de
personnes agées prétes a tout pour
accéder a cette nouvelle forme de
protection sociale... Une écriture
grinc¢ante, des situations irréelles
voire franchement cocasses...
Quand la réalité rejoint la fic-
tion, le rire se fait tour a tour
nerveux, cruel, libérateur.

A VOIR DANS LE CADRE DE LA THEMATIQUE *VIEILLIR’
AVEC «...DU PRINTEMPS!» ET «JUST A PERFECT DAY
(UN JOUR PARFAIT)».

AVEC

RODOLPHE CONGE, CATHERINE
FERRAN, MICHELE GODDET,
CLAUDE LEVEQUE, ANNA LIEN,
CHRISTIAN MAZZUCHINI,
GUILLAUME RANNOU,

ALAIN RIMOUX

(distribution en cours)

Texte et mise en scéne GILDAS MILIN; scénographie
GILDAS MILIN, FRANCOISE LEBEAU; graphisme
et dessins GILDAS MILIN, ELVIRE CAILLON, DAVID
POULLLARD; lumiéres GILDAS MILIN, ERIC

DA GRACA NEVES. Production et diffusion: Les
bourdons farouches. Co-production: Théatre National
de Strasbourg; Maison de la Culture d’Amiens. Avec
le concours du CENTQUATRE, Paris. Les décors et les
costumes ont été réalisés par les ateliers du Théatre
National de Strasbourg. Ce spectacle bénéficie du
soutien de la DRAC Ile-de-France au titre de I'aide a
la production. Ce spectacle a recu I'aide a la création
du Centre National du Théatre. Avec le soutien du
Fonds SACD Théatre. Ce texte a regu 'Aide a la
création du Centre national du Théatre.

Durée estimée: 2h « Cat. [A]
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Cirque

15—16 Avril
RHIZIKON
CHLOE MOGLIA

Quel mystérieux élan nous
pousse a tester nos limites jusqu’a
nous mettre en péril? Quel est
ce besoin qui nous fait cotoyer
les bords du vide, conscients du
danger que ’on encourt? Quelles
sont les limites a s’imposer, celles a
transgresser? Et si le danger nous
aidait a nous sentir vivants? Le
spectacle de la trapéziste Chloé
Moglia explore le rapport au
danger, le sens du risque, l’at-
traction du vide... Une choré-
graphie aérienne vertigineuse
joliment introduite par les mots
du philosophe Jankélévitch: «La
vie mérite que nous éprouvions et
que nous la vivions.» Une lecon de
philosophie pleine de grace, de
force et de profondeur.

AVEC
CHLOE MOGLIA

Conception CHLOE MOGLIA; son CHLOE MOGLIA,
ALAIN MAHE; dispositif lumiére CHRISTIAN
DUBET; construction scénographie VINCENT
GADRAS. Production: Rhizome; Cie Moglice — Von
Verx. Coproduction: Scéne nationale de Séte et du
Bassin de Thau. Soutien financier: Conseil Régional
Languedoc Roussillon dans le cadre de Languedoc
Roussillon Lycéen Tour.

Durée: 45 min « Cat. [B]

UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE
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Musique

16—17 Avril
RIME OF

THE ANCIENT
MARINER
SAMUEL TAYLOR
COLERIDGE
THE TIGER
LILLIES
MARK
HOLTHUSEN

Souvent décrits comme le
chainon manquant entre Tom
Waits et les Monty Python, The
Tiger Lillies proposent depuis
presque vingt ans une fusion
excentrique entre le cabaret,
le punk et le burlesque et font
P’objet d’un véritable culte. Avec
Rime of the Ancient Mariner, une
relecture singuliére d’un fameux
poéme anglais du XVIII¢siécle,
c’est dans les eaux glaciales de
P’Antarctique que le trio nous
emmene. Un spectacle a la fois go-
thique, poétique et lyrique, hanté
par le falsetto menagant de Martyn
Jacques avec, en toile de fond, un
film d’animation inspiré des gra-
vures de Gustave Doré présenté
en double projection sur un écran
et sur un tulle permettant des
animations inédites. Les rockeurs
de Franz Ferdinand tout comme
le créateur des Simpsons, Matt
Groening, ne jurent que par eux.
On peut leur faire confiance, non?

AVEC
MARTYN JACQUES voix,
accordéon, basse; ADRIAN HUGE
batterie, percussions, jouets;
ADRIAN STOUT contrebasse, scie
musicale, theremin, choeur

Film d’animation et photographie MARK
HOLTHUSEN; création lumiéres BEGONA
GARCIA-NAVAS; régie générale CHLOE BOUJU;
vidéo MARION PUCCIO; son CLAUS BUEHLER.
Production: Maison de la musique de Nanterre; The
Tiger Lillies; Quaternaire. Coproduction: Théatre
de Nimes, Scéne Nationale de Séte et du Bassin de
Thau. Premiére mondiale a La Maison de la musique
de Nanterre le 16 mars 2012. The Tiger Lillies sont
représentés en France par Sarah Ford/Quaternaire.
Durée: 1h30 « Cat. [A]
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Théatre

17-18 Avril
LA MOUETTE
ANTON
TCHEKHOV
ARTHUR
NAUZYCIEL

Aprés Fan Karski
(Mon nom est une fiction) de Yan-
nick Haenel présenté I’hiver der-
nier au CDDB, Arthur Nauzyciel
crée pour la Cour d’honneur du
Palais des papes d’Avignon La
Mouette, premiére des grandes
piéces de Tchekhov qui réunit
tout ce qui fait la grandeur et la
modernité de ’ccuvre de 'auteur
russe. On y parle d’amour, d’art
et du sens de nos existences. La
scéne se passe au bord d’un lac,
un jeune homme affronte sa mére
en cherchant, en vain, a lui faire
reconnaitre sa valeur. Le jeune
homme voudrait transformer le
monde—et pour lui, cela veut dire
réinventer le théatre—Ila meére et
son amant préférent prendre leur
plaisir en pactisant avec l’art et le
monde tels qu’ils sont. La Mouette
se donne ainsi comme un bal mé-
lancolique et envoiitant, soutenu
par la composition musicale du duo
Wainter Family et la présence live
du chanteur Matt Elliott. > vorp.27

AVEC

MARIE-SOPHIE FERDANE (DE LA
COMEDIE-FRANCAISE), XAVIER
GALLAIS, VINCENT GARANGER,
BENOIT GIROS, ADELE HAENEL,
MOUNIR MARGOUM, LAURENT
POITRENAUX, DOMINIQUE
REYMOND, EMMANUEL
SALINGER, CATHERINE VUILLEZ

Texte ANTON TCHEKHOV; adaptation et mise en
scéne ARTHUR NAUZYCIEL; décor RICCARDO
HERNANDEZ; lumiere SCOTT ZIELINSKI; son
XAVIER JACQUOT; chorégraphie DAMIEN JALET;
costumes JOSE LEVY; masques ERHARD STIEFEL;
musique WINTER FAMILY, MATT ELLIOTT;
assistante costumes SYLVIE TREHOUT BELLO;
conseil littéraire LEILA ADHAM. Traduit du russe
par André Markowicz et Francoise Morvan (Actes
Sud, 1996). Production: CDN Orléans/Loiret/
Centre. Coproduction: Festival d’Avignon; Région
Centre; CDDB-Théatre de Lorient, CDN; Théatre de
Saint-Quentin-en-Yvelines, Scéne nationale; Maison
des Arts de Créteil; Le Parvis, Scéne nationale
Tarbes-Pyrénées; Le Préau Centre Dramatique
Régional de Basse-Normandie—Vire; Le Phénix, Scéne
nationale de Valenciennes; Maison de la Culture

de Bourges, Scéne nationale; Théatre National de
Norvége; France Télévisions. Avec le soutien de
I'Institut Francais et de la Ville d’Orléans. Le décor a
été construit par I'atelier de la Maison de la Culture
de Bourges, Scéne nationale. Les costumes ont été
fabriqués par I’atelier Caraco Canezou.

Durée estimée: 3h15  Cat. [A]
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LE PROGRAMME

Théatre

5-7 Mai
L’EPREUVE/

LES ACTEURS

DE BONNE FOI
MARIVAUX
AGATHE ALEXIS
ROBERT BOUVIER

Dans L’Epreuve, un riche ci-
tadin qui craint d’étre aimé pour
sa fortune par une campagnarde
demande a son valet de jouer le role
d’un homme trés aisé et de faire la
cour a la jeune fille. Dans Les Ac-
teurs de bonne fot, valets et paysans
répétent un impromptu destiné a
leurs maitres, mais pour les uns et
les autres, la fiction dépasse bientot
la réalité... Deux chefs-d’ceuvre
miniatures de Marivaux ici
réunis pour un voyage au pays
des mensonges, de la dissimu-
lation et des faux-semblants.

AVEC

AGATHE ALEXIS, ROBERT
BOUVIER, BENOIT
DALLONGEVILLE, MARIE
DELMARES, SANDRINE GIRARD,
NATHALIE JEANNET, FRANK
MICHAUX, NATHALIE SANDOZ,
MARIA VERDI

Texte MARIVAUX ; mises en scéne AGATHE ALEXIS,
ROBERT BOUVIER; assistants a la mise en scéne
NATHALIE SANDOZ, OLIVIER NICOLA; son JAIME
AZULAY, CEDRIC LIARDET; scénographie, costumes
et accessoires GILLES LAMBERT; lumiére LAURENT
JUNOD. Coproduction: Compagnie du Passage,
Neuchatel; Compagnie Agathe Alexis, Paris; Centre
dramatique régional, Tours. Coréalisation: Théatre de
I’Atalante, Paris. La Compagnie du Passage bénéficie
du soutien des Départements des Affaires culturelles
du Canton et de la Ville de Neuchatel, du Syndicat
intercommunal du théatre régional de Neuchatel et
de la Loterie Romande.La Compagnie Agathe Alexis
est conventionnée par le Ministére de la Culture et de
la Communication—DRAC Ile-de-France.

Durée: 2h10 « Cat. [A]

NUMERO 4
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MAI/JUIN 2013

Fringe
6—8 Mai
TICTAC
VLAD
CHIRITA

En se promenant dans un
parc, on traverse dans un va-et-
vient permanent trois strates de la
réalité. La réalité physique, celle
d’un enfant qui nous bouscule en
essayant d’attraper son ballon ; une
autre qui est celle du souvenir porté
par cet enfant, des instants de réve
qui nous renvoient a nous-mémes
et a notre propre enfance. Et enfin
la réalité partagée, intime, celle du
toucher, de la violence, du non-dit
et de la tendresse. Tictac est une
balade, une femme qui sourit,
un enfant qui se fait agresser par
ses amis, un homme qui marche.
Tout a coup un bruit assourdissant
puis, le silence inonde I’espace. Le
mutisme se prolonge a I’infini
et il ne reste alors plus rien a
faire que de recommencer. Un
spectacle mis en scéne par Vlad
Chirita avec les comédiens de
PAcadémie. > vorp23

AVEC LES ACTEURS DE L’ACADEMIE

Production: CDDB-Théatre de Lorient, CDN.
Cat. [D]

LE THEATRE DE LORIENT
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Théatre

14—16 Mai
CENDRILLON
JOEL POMMERAT

Aprés Le Petit Cha-
peron Rouge et Pinocchio, présen-
tés les saisons passées au CDDB,
Joél Pommerat choisit 4 nouveau
d’explorer I'univers du conte pour
revisiter Cendrillon dans une ver-
sion aussi éloignée et décalée que
possible des versions de Charles
Perrault ou de Walt Disney (Cen-
drillon est ici rebaptisée Cendrier
pour donner une idée...). L’écri-
vain/metteur en scéne renonce a
I’idéalisme du conte traditionnel
pour privilégier une fable initia-
tique a la lisiére du songe, une
féérie universelle «sur la mort, la
vie et le temps», sur le désir au sens
large. Une vision a la fois drdle,
grincante, onirique et pleine
de vie, servie par une mise en
scéne fertile.

AVEC

ALFREDO CANAVATE, NOEMIE
CARCAUD, CAROLINE DONNELLY,
CATHERINE MESTOUSSIS,
DEBORAH ROUACH, MARCELLA
CARRARA et NICOLAS NORE,
JOSE BARDIO

Texte et mise en scéne JOEL POMMERAT;
scénographie et lumiere ERIC SOYER assisté de
GWENDAL MALARD; costumes ISABELLE DEFFIN;
son FRANCOIS LEYMARIE; vidéo RENAUD
RUBIANO; musique originale ANTONIN LEYMARIE;
recherches documentation EVELYNE POMMERAT,
MARIE PIEMONTESE, MIELE CHARMEL; assistant
a la mise en scéne PIERRE-YVES LE BORGNE;
assistant a la mise en scéne tournée PHILIPPE
CARBONNEAUX. Les décors et costumes ont été
réalisés aux Ateliers du Théatre National. Production:
Théatre National de la Communauté francaise,
Bruxelles. Coproduction: La Monnaie; De Munt. Avec
la collaboration de la Compagnie Louis Brouillard.
Durée: 1h30 » Cat. [A]
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Musique

23 Mai

THE SOUL’S
MESSENGER
MEREDITH MONK
& VOCAL
ENSEMBLE

Figure majeure de I’avant-
garde new-yorkaise des années 60,
compositeur de I'année 2012 aux
Etats-Unis, Meredith Monk com-
pose une ceuvre a la lisiére de
la musique, de la danse et du
théatre de gestes. Présente en
juin dernier au Studio dans le
cadre du Fringe, elle présentera
cette saison The Soul’s Messenger,
un spectacle qui réunit piéces
fondatrices et créations récentes.
L’occasion de (re)découvrir une
artiste aux compositions a la fois
éminemment spirituelles et pure-
ment physiques, entre babillages,
chuchotements, litanies, chants
diphoniques, pépiements et gé-
missements. Unique!

AVEC

KATIE GEISSINGER, MEREDITH
MONK, ALLISON SNIFFIN voix;
MEREDITH MONK, ALLISON
SNIFFIN piano; BOHDAN HILASH
instrument a vent

Durée estimé: 1h30 « Cat. [A]
SPECTACLE SOUS RESERVE

Danse

24-25 Mai
SILENCE,

ON TOURNE!
POCKEMON CREW

Le Pockemon Crew
est aujourd’hui le groupe de
breakers le plus titré du monde
dans le circuit des battles. Du
parvis de ’Opéra de Lyon ou ils ont
fagonné leur langage dansé jusqu’a
New York, la Mecque du hip hop,
ou ils sont devenus des références,
les Pockemon poursuivent leur
chemin avec une créativité et
une exigence intactes. Silence, on
tourne!, leur derniére création en
date, est une piéce chorégraphique
en forme d’hommage au cinéma,
menée tambour battant par I'un
des «possee» les plus en vue du
moment.

AVEC

FARES BALIOUZ, LIVIO BORDEAU,
PATRICK M’BALA, MEHDI
MZEIANE, HAFID SOUR,

MONCEF ZEBIRI

Direction artistique RIYAD FGHANI; assistant
artistique HAFID SOUR; lumiéres et scénographie
ARNAUD CARLET; création musicale ALEXIS
ROURE; costumes NADINE CHABANNIER.
Production: Association Qui fait ¢a? Kiffer ca!
Coproduction: Cie Pockemon Crew; Théatre de
Suresnes Jean Vilar. Avec le soutien de la région
Rhone-Alpes, de ’Opéra national de Lyon, du Centre
chorégraphique de Bron—Pdle Pik, de la Maison des
Essarts, de la MJC Laennec Mermoz, du CNN de
Rillieux-la-Pape et de la Maison de la Danse de Lyon.
Durée: 55 min « Cat. [A]
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LE PROGRAMME

Théatre

29 Mai—2 Juin

0 CARMEN
OLIVIER
MARTIN-SALVAN

Louis a toujours révé de deve-
nir chanteur d’opéra. Un jour, on
lui propose d’interpréter le role de
Don José dans 'opéra de Carmen.
Ou, plus exactement, de devenir sa
doublure... Accompagné par les
pianistes Lucie Deroian ou Anne
Thomas, Olivier Martin-Salvan
(qui a fait ses classes chez Valere
Novarina) plonge dans 'univers
fantasmé d’un spectacle lyrique
en création, des auditions des
chanteurs jusqu’a la premiere, et
réalise la prouesse d’interpréter
a lui seul tous les roles de 'opéra
mythique de Bizet. Ténor, mime,
clown, transformiste et comédien,
cet émule de Philippe Caubére
compose un parcours poétique,
burlesque et délirant qui vise a
esquisser «toute la folie, la beauté,
la violence et lexigence du monde de
I’Opéra». Une performance extra-
vagante, hors norme.

AVEC
OLIVIER MARTIN-SALVAN

Co-écriture OLIVIER MARTIN-SALVAN, ANNE
REULET-SIMON, NICOLAS VIAL; mise en scéne
NICOLAS VIAL; dramaturgie ANNE REULET-
SIMON; musique GEORGES BIZET; pianiste

LUCIE DEROIAN ou ANNE THOMAS; costumes
FLORENCE LAFORGE, MARION DUVINAGE;
lumieres PIERRE PEYRONNET; administration de
production COLOMBA AMBROSELLI. Production:
L'Incroyable Compagnie. Co-production: La Cométe,
Scene Nationale de Chalons-en-Champagne; Théatre
de I’Quest Parisien Boulogne-Billancourt; Théatre
du Rond-Point; Tsen Productions. Ce projet a reu

le soutien de la DRAC Ile de France au titre de 'aide
a la création. Remerciements au Théatre du Peuple,
Maurice Pottecher.

Durée: 1h25 « Cat. [A]
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INFOS PRATIQUES

Mode demplo1
pour LE THEATRE

DE LORIENT

tout ce qu'1l vous est
utile de savorr.

Les abonnements:

Six formules d’abonnement vous permettent de
bénéficier de tarifs privilégiés, de tarifs réduits dans les
salles partenaires de la région et d’une réduction de 5% sur
vos achats de livres a la librairie L’imaginaire a Lorientet ala
librairie du Théatre de Lorient.
Quelle que soit la formule choisie, tout au long de la saison vous
pouvez ajouter des spectacles a votre abonnement et vous continuerez
a bénéficier du tarif de votre formule initiale. Vous pouvez également
ajouter des places —14 ans a votre abonnement sur le formulaire page44.

Passeports Théatre 4

Avec le PASSEPORT THEATRE, vous pouvez voir une sélection de la
saison théatrale du Théatre de Lorient soit 14 spectacles* pour 173€!

Les trois salles du
theatre de lorient

au Grand Théétre, rue du Tour des portes (100 places)
11 rue Claire Droneau (338 places)
Place de ’'Hoétel de ville (1038 places)

Les tarifs
hors abonnement

En fonction des spectacles, nous vous proposons 5 catégories de tarifs:

(Al, [B], [C], [D], [E].

TARIF Les autres spectacles que vous ajoutez a votre abonnement sont au tarif
TARIF TARIF SUPER
; J +

PLEIN REDUIT*  REDUIT** -14 ANS F(_)RMULE 11&. ) .. . . L1 .
] 25€ 20€ 13€ 10e Sivous remplissez les conditions d’obtention du tarif super réduit (voir
[B] 15€ 12€ 8€ 7€ ci-contre), abonnez-vous avec le PASSEPORT THEATRE SUPER REDUIT
[c1 12¢ o€ 7€ 6€ pour voir 14 spectacles* pour 76 €.
[D] 5¢€ 3€ 3€ 3e
[E] 35€ 30€ 17¢€ 15€

* Les 14 spectacles inclus dans le Passeport Théatre:

La Faculté; Nouveau Roman; Les Oiseaux; Le Bourgeotis gentilhomme;
Six personnages en quéte d’auteur; La Barque le soir; Guantanamo ; Woyzeck/
La Mort de Danton/Léonce et Léna; La Place royale; Courteline en dentelles ;
Toboggan; La Mouette; L’Epreuve/Les Acteurs de bonne foi; Cendrillon.

* Sur justificatif: carte Théatre de Lorient, abonnés des salles partenaires, comités d’entreprise adhérents,
éleves de ’'EMDL et de ’ESA, groupes de plus de 10 personnes

*% Sur justificatif: =26 ans, demandeurs d’emploi, bénéficiaires du RSA et de ’AAH, retraités non imposables,
cartes IRIS et Oxygéne 5

La Carte Théatre de Lorient (10€) vous permet de bénéficier du
tarif réduit sur 'ensemble des spectacles de la saison, en toute liberté.

Formules
multi-disciplinaires

Trois formules au choix pour bénéficier de tarifs préférentiels toutes
disciplines confondues:

Nous proposons également un tarif famille:
un adulte accompagné de deux enfants de —14 ans paie son spectacle
au tarif FORMULE 4 A 6.

Attention! Deux spectacles cette saison sont au tarif spécial [S]:
la soirée LambchoplDaniel Darc dans le cadre du Festival Les
Indisciplinées en partenariat avec MAPL (25 € en plein tarif/13 € en
tarif réduit) et le concert Zappa PAlchimiste en partenariat
avec ’Ecole de Musique et de Danse de Lorient (12€ en plein
tarif/6 € en tarif réduit).
Pour ces deux soirées, nous proposons un tarif réduit unique
qui concerne les abonnés du Théatre de Lorient, les porteurs
de la Carte Théatre de Lorient, les bénéficiaires du tarif super réduit,
les adhérents de MAPL (pour LambchoplDaniel Darc) et les éleves
de PEMDL (pour Zappa UAlchimiste).

+FORMULE 4 A 6

+FORMULE 7 A 10

« FORMULE 11&+

Les tarifs par spectacle sont dégressifs en fonction de la formule choisie.

+FORMULE 3&+: pour les bénéficiaires du tarif super réduit (voir ci-
contre) qui s’engagent a venir voir trois spectacles au minimum.
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UN THEATRE, UNE VILLE, UN MAGAZINE NUMERO 4
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Quand s’abonner ?

Par courrier: dés le mercredi 29 aoitit, en nous
renvoyant le formulaire se trouvant pages 44-45.

Au Grand Théatre:

— les samedi 8 et dimanche 9 septembre de 11h a 18h lors d’un
week-end convivial. Nous vous présenterons la nouvelle saison et vous
conseillerons dans le choix de votre abonnement. ’occasion aussi de
visiter le Grand Théatre le dimanche!

— a partir du mardi 11 septembre aux horaires habituels de billet-
terie, ainsi que les samedis de 11h a 18h (jusqu’au 6 octobre).

Au CDDB et au Grand Théatre: a partir du mardi 9 octobre aux
horaires habituels de billetterie.

A 1.2 billetterie

A partir du mardi 25 septembre, vous pourrez acheter des places
hors abonnement. La billetterie est ouverte:

— du mardi au vendredi de 13h30 a 18h au CDDB (a partir du
9 octobre) et au Grand Théatre

— le samedi au Grand Théatre de 11h a 13h (du samedi 29 septembre
au samedi 15 décembre 2012 inclus)

— 1 heure avant le début de la représentation les jours de spectacles
Tout au long de I’année, la billetterie est ouverte la deuxiéme semaine
de chaque vacances scolaires au Grand Théatre.

C’est nouveau! Vous pouvez désormais joindre la billetterie par télé-
phone le lundi de 13h30 a 18h00!

CONTACTS:

Téléphone: 02 9783 0101

Mail: billetterie@letheatredelorient.fr

Adresse postale: Le Thééatre de Lorient, BP 30010, 56315 Lorient cedex

MODES DE PAIEMENT : espéces, chéques (a Pordre de Régie Le Théatre
de Lorient), carte bancaire, chéques vacances, bons cadeaux Théatre
de Lorient, paiement en 3 fois par prélévement bancaire (¢f bul-

letin d’abonnement page 44).

ECHANGE ET REMBOURSEMENT : Les billets ne sont pas
remboursés. Nous acceptons de les échanger pour un spec-
tacle de la méme catégorie de tarif au plus tard 48h avant la
représentation initialement choisie.

RETARD: Vérifiez bien I’horaire et le lieu du spectacle sur votre
billet. Le numéro de place indiqué sur votre billet ne peut étre garanti
que jusqu’au début de la représentation. En cas de retard, nous essaie-
rons de vous placer en dérangeant le moins possible les spectateurs et
les artistes sur scéne.

Attention! Pour certains spectacles, ’entrée en salle apres le début de la
représentation n’est pas autorisée; les billets ne seront pas remboursés.

AUTRES POINTS DE VENTE: Magasins FNAC, Carrefour, Géant; par
téléphone 0892683 622 (0,34€/minute) ; ou sur fnac.com

UN SPECTACLE N’EST JAMAIS COMPLET! Tentez votre chance en venant au
théatre le soir méme. Des places peuvent se libérer en derniére minute.

Les parcours
thématiques

Cette saison, nous avons imaginé trois parcours théma-
tiques qui peuvent vous guider dans vos choix.

LE PARCOURS ‘ACADEMIE’

I’Académie est de retour a Lorient aprés avoir tourné dans toute la
France la saison passée et créé La Faculté en Avignon en juillet 2012.
Nous vous proposons un parcours permettant de les retrouver sur scéne
a huit reprises dans des formes différentes: théatre, musique et Fringe.

LE PARCOURS ‘CURIOSITES’

Esprits curieux, spectateurs en quéte de découvertes, amateurs de
formes originales, ce parcours mélant théatre, musique et danse
est pour vous! Les 10 spectacles de ce parcours sont au tarif [B] (15€
pour le tarif plein), sauf Faire le Gilles au tarif [D] (5€ au tarif plein).

LE PARCOURS ‘TOUT PUBLIC’

Des spectacles pour les enfants mais pas uniquement! Danse, musique,
théatre, cirque, nous vous indiquons dans les pages programme a partir
de quel age nous conseillons tel ou tel spectacle. Quatorze spectacles
pour faire de belles découvertes en famille cette saison encore.

LE THEATRE DE LORIENT
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Autres informations

PERSONNES HANDICAPEES

Pour que nous puissions vous accueillir dans les meilleures
conditions, merci de nous prévenir de votre niveau de
handicap au moment de votre réservation.

Nous accordons le tarif super réduit aux bénéficiaires de
’AAH. Sila mention «besoin d’accompagnement» figure
sur votre carte d’invalidité, nous accordons une place gratuite
a la personne qui vous accompagne.

LE BAR DU THEATRE

Au CDDB et au Grand Théatre, le bar du théatre propose une restau-
ration légére 1 heure avant et 1 heure aprés les représentations (sauf
au Studio).

AU THEATRE EN BUS

Le Théatre de Lorient, en partenariat avec la Communauté de Blavet-
Bellevue-Océan, organise des circuits de bus aller-retour pour certains
des spectacles de la saison 2012/2013.

Ce dispositif concerne les habitants de Kervignac, Merlevenez, Nostang,
Plouhinec et Sainte-Héléne.

Renseignez-vous auprés de la mairie de votre commune ou au service
des relations avec le public du Theéatre de Lorient.

BONS CADEAUX THEATRE DE LORIENT

Les personnes a qui vous les offrez choisissent leurs spectacles aux dates
qui leur conviennent le mieux (valable uniquement pour la saison en
cours et dans la limite des places disponibles).

o S’informer de
Pactualite du Theéatre
de Lorient

EN LIGNE
Sur notre site internet: www.letheatredelorient.fr
Sur notre page facebook: facebook.com/letheatredelorient

LE MAGAZINE
Il vous sera envoyé gratuitement sur simple demande:
— par mail a magazine@letheatredelorient.fr;
— en remplissant le formulaire sur letheatredelorient.fr;
— par courrier a Le Théatre de Lorient, BP 30010,
56315 Lorient cedex.

LA NEWSLETTER
Pour la recevoir, indiquez votre adresse mail sur notre site internet
letheatredelorient. fr.

L’AGENDA
Disponible en billetterie, il vous informe sur les rendez-vous mensuels
du Théatre de Lorient: spectacles, rencontres, expos, etc...

Relations
avec les publics

Groupes, associations, scolaires, entreprises: n’hésitez pas a contac-
ter ’équipe des relations publiques. Nous pouvons imaginer ensemble
un projet de découverte du spectacle vivant, un projet d’¢ducation ar-
tistique ou une soirée thématique.

Pratiques amateurs

ATELIER THEATRE ADOLESCENTS

Le Theéatre de Lorient propose a partir d’octobre un Atelier théatre
pour les adolescents (a partir de 15 ans) dirigé par Sébastien Eveno,
Gwenaélle David et Chloé Dabert. Une représentation de l’atelier est
prévue en fin d’année. Renseignez-vous!

MAIS AUSSI...

Des ateliers de danse et de théatre, encadrés par des artistes dont
le travail est présenté pendant la saison, peuvent étre proposés certains
week-ends de la saison, ou pendant les périodes de vacances.

Par ailleurs, des auditions peuvent étre organisées pour

participer en tant qu’amateur a certains spectacles. Vous

recevrez ces informations en vous inscrivant a notre

newsletter, en consultant notre site internet ou en lisant

notre agenda mensuel.
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Pour sabonner ? RIEN
DE PLUS SIMPLE.

Theatre, danse,
musique, cirque, fringe
pour les grands et

les plus petits.

L'embarras du choix!
COMPOSEZ VOTRE

SAISON en remplissant
le bulletin au dos.




BULLETIN D’ABONNEMENT
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1/ JE CHOISIS MA FORMULE

D’ABONNEMENT (voir descriptif p.41):

OSM O Mme < Mlle

DEMANDE DE PRELEVEMENT AUTOMATIQUE
EXEMPLAIRE RESERVE AU THEATRE DE LORIENT
La présente demande est valable jusqu'a annulation de ma part & notifier en temps

AUTORISATION DE PRELEVEMENT AUTOMATIQUE
EXEMPLAIRE RESERVE A VOTRE BANQUE
Jrautorise I'établissement teneur de compte 3 effectuer sur ce dernier,

NOM voulu au créancier. si la situation le permet, les prélévements ordonnés par REGIE LE THEATRE
Les informations contenues dans la présente demande ne seront utilisées que pour DE LORIENT.
=2 les nécessités de la gestion et pourront donner lieu & Pexercice du droit individuel En cas de litige sur un prélévement, je pourrai en faire suspendre
< PASSEPORT THEATRE . d’accésducréar\ciergci'dessus?dans les conditions prévues par la délibération I‘exécu(iunpirs\'mpleZemandeiI‘éjta'l;l\'ssemen( teneurdpu compte.
23 - PRENOM n° 80-10 du 01/04/1980 de la Commission Nationale Informatique et Libertés. Je réglerai le différend directement avec REGIE LE THEATRE DE LORIENT.
© PASSEPORT THEATRE SUPER REDUIT N° NATIONAL EMETTEUR: 560 237 u N° Ig\lATIONAL EMETTEUR: 560 237
© FORMULE 4 A 6 SPECTACLES TITULAIRE DU COMPTE - TITULAIRE DU COMPTE -
3 ADRESSE : :
< FORMULE 7 A 10 SPECTACLES
Nom Nom
< FORMULE 11 SPECTACLES &+
Prénom Prénom
< FORMULE 3 SPECTACLES &+
Adresse Adresse
- CODE POSTAL
2/ JE COCHE LES REPRESENTATIONS | | | ) | ]
Code Posta Ville Code Posta Ville
AUXQUELLES JE VEUX ASSISTER i o i o
VILLE ETABLISSEMENT DU TENEUR DU COMPTE A DEBITER: ETABLISSEMENT DU TENEUR DU COMPTE A DEBITER:
Banque Banque
3/ JE CALCULE LE MONTANT GLOBAL . ) )
3 TELEPHONE DOMICILE Adresse Adresse
DE MES RESERVATIONS.
¢ Je souhaite recevoir mes billets a .
. . o s . TELEPHONE PORTABLE Code Postal Ville Code Postal Ville
domicile, j’ajoute 1€ de frais de port. ) o . _
DESIGNATION DU COMPTE A DEBITER: DESIGNATION DU COMPTE A DEBITER:
= E-MAIL Code banque Code banque
4/ JE COMPLETE LE FORMULAIRE
e . 5. .y Code guichet Code guichet
et je joins une photo d’identité
DATE DE NAISSANCE N° du compte N° du compte

(avec mon nom au verso) pour

5 , Clé RIB CIé RIB
ma carte d’abonné. i
CATEGORIE SOCIO-PROFESSIONNELLE
o | o ibérale < Cad o Faita Faita
Agriculteur Prof. libérale Cadre Enseignant
b
5/ ENVOIF‘ LE TOUT < Employé, ouvrier < Artisan, commergant <> Retraité Le Le
AVEC LE REGLEMENT < Demandeur d’emploi < Scolaire < Etudiant < Autres
a ’adresse suivante: o ) A o Signature Signature
£ J’invite un de mes proches au tarif k<ABONNE 4 A 6»
LE THEATRE DF‘ LORIENT a un spectacle que j’ai choisi :
BP 30010
56315 LORIENT CEDEX Spectacle: « Paiement en 3 fois du 29/08/2012 au 29/09/2012 pour tout abonnement souscrit a partir de 80€ pour les adultes et

de 60< pour les =26 ans.

« 3 échéances de prélévement les 19 octobre, 19 novembre et 19 décembre 2012 (+/—72h).
Un échéancier vous sera fourni avec vos billets et votre carte d’abonné lors de votre passage en billetterie du lieu de votre premier spectacle. Il est tout a fait possible de souscrire

Date et horaire:

¢ Je régle en 1 fois (espéces,

ANCYV, chéque bancaire a ordre

de Régie Le Théatre de Lorient).

¢ Je régle en 3 fois avec mon
autorisation/demande de prélévement.

un abonnement en-dehors de ces périodes, mais nous ne pourrons pas vous proposer le paiement échelonné. En cas de rejet d’échéance, une facture du montant restant di vous sera
adressée 3 laquelle s'ajouteront des frais de rejet de prélévement .

TOTAL A REGLER

ATTENTION! Afin que votre demande de paiement échelonné et sécurisé par prélevement automatique sur compte bancaire
soit prise en compte, il est impératif de COMPLETER EN MAJUSCULE P’intégralité des deux volets de ce formulaire, SANS LES
SEPARER, de les signer et de joindre un RIB, RIP OU RICE.

< Je souhaite m’inscrire a la newsletter et recevoir
régulierement des informations du Théatre de Lorient.
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PASSEPORT
CAT. PASSEPORT  THEATRE FORMULE FORMULE FORMULE FORMULE
PRIX** THEATRE SUPER REDUIT 4A 6 7A10 11&+ 3%+ -14 ANS
Théatre 01} LA FACULTE « CREATION ¢ ACADEMIE [A] MAR 09 OCT 2012 19H30 < inclus < inclus O19€ O17€ O15€ o10€ o10€
Christophe Honoré, Eric Vigner, ’Académie MER 10 OCT 2012 20H30 < inclus < inclus ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
JEU 11 OCT 2012 19H30  <inclus <inclus Q19€ Q17 € Q15€ Q10€ Q10€
VEN 12 OCT 2012 20H30 < inclus < inclus O19€ O17€ o15€ o10€ o10€
SAM 13 OCT 2012 19H30  <inclus < inclus ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
LUN 15 OCT 2012 19H30  <inclus <inclus Q19€ Q17 € Q15€ Q10€ Q10€
MAR 16 OCT 2012 19H30  <inclus < inclus O19€ O17€ o15€ o10€ o10€
MER 17 OCT 2012 20H30 < inclus < inclus ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
JEU 18 OCT 2012 19H30 < inclus < inclus O19€ O17€ O15€ O10€ O10€
VEN 19 OCT 2012 20H30 < inclus < inclus O19€ O17€ o15€ o10€ o10€
Théatre NOUVEAU ROMAN « CREATION [A] MER 10 OCT 2012 20H30 < inclus S inclus ©19€ o17€ o15€ o€ o€
Christophe Honoré JEU 11 OCT 2012 19H30  <inclus < inclus ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
VEN 12 OCT 2012 20H30 < inclus < inclus O19€ O17€ O15€ O10€ O10€
Danse SUDI)  (DES)INCARNAT(S) « CREATION » CURIOSITES [B] MER 10 OCT 2012 20H30 <9< C7€ Q11€ Q10€ C9€ O7€ O7€
Bernardo Montet JEU 11 OCT 2012 19H30 <©9€ O7€ Q11€ QC10€ O9€ O7€ O7€
VEN 12 OCT 2012 20H30 <9€ 7€ O11€ ©10€ o9€ 7€ 7€
B Danse SO06] L’APRES-MIDI D’UN FOEHN—VERSION 1* « TOUT PUBLIC [C] MAR 16 OCT 2012 19H30 < 8€ O5€ C9€ O8€ O8€ C6€ C6€
H Compagnie Non Nova, Phia Ménard MER 17 OCT 2012 10H00 <8€ O5€ C9€ O8€ O8€ C6€ C6€
3 MER 17 OCT 2012 15H00 <8€ O5€ o9€ o8e o8e o6€ o6€
2 VEN 19 OCT 2012 19H30 <8€ O5€ o9€ o8e o8€ C6€ C6€
g SAM 20 OCT 2012 11H30 <8€ O5€ O9€ o8e o8e O6€ O6€
¢ Musique ROOTS [A] JEU 18 OCT 2012 19H30 <O15€ o8€ 019€ 017€ O15€ o10€ o10€
2 Rokia Traoré
£ Danse PANORAMA [E] MER 24 OCT 2012 20H30 < 22€ ol1€ o€ o2ue o2e o15€ o15€
Philippe Decouflé JEU 25 OCT 2012 19H30 < 22€ O11€ O 26€ O24€ O22€ O15€ O15€
i Théatre [} LES OISEAUX « CREATION [A] MER 07 NOV 2012 20H30 < inclus < inclus O19€ 017€ O15€ O10€ O10€
g5 Aristophane, Frédéric Vossier, Madeleine Louarn JEU 08 NOV 2012 19H30 <inclus < inclus C19€ Q17 € Q15€ Q10€ Q10€
58 VEN 09 NOV 2012 20H30 < inclus < inclus O19€ O17€ o15€ o10€ o10€
HE SAM 10 NOV 2012 19H30  <inclus < inclus ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
3 g DIM 11 NOV 2012 17H00 < inclus <inclus Q19€ Q17 € Q15€ Q10€ Q10€
¢ Musique LAMBCHOP/DANIEL DARC [S] JEU 08 NOV 2012 19H30 <O 13€ o13€ o13€ o13€ o13€ o13€ o13€
53 Festival Les Indisciplinées
H Théatre [P} LHOMME A TIROIRS* « TOUT PUBLIC [C] MAR 20 NOV 2012 19H30 <O8€ os5€ o9€ o8e o8e o€ o€
gm Herman Melville, Jean-Yves Ruf MER 21 NOV 2012 19H30 <8€ O5€ C9€ O8€ O8€ C6€ C6€
% g Fringe SU()  IL EST DIFFICILE D’ATTRAPER UN CHAT... « ACADEMIE [D] JEU 22 NOV 2012 19H30 <3€ O3€ O3€ O3€ O3€ O3€ O3€
3 Tommy Milliot VEN 23 NOV 2012 20H30 <3€ o3€ o3€ o3€ o3€ o3€ o3€
g SAM 24 NOV 2012 19H30 <3€ O3€ O3€ O3€ O3€ O3€ O3€
g 5 Musique HAENDEL: MUSIQUES POUR ALTO ET CASTRAT [A] VEN 23 NOV 2012 20H30 <15€ O8€ C19€ Q17 € C15€ C10€ C10€
2 Jean-Christophe Spinosi, Ensemble Matheus
g § Théatre (obD):] BECOMING A MAN... « RE-CREATION ¢ ACADEMIE » CURIOSITES ~ [B] MAR 04 DEC 2012 19H30 <9€ O7€ Ol1€ C10€ C9€ O7€ O7€
g % Scott Turner Schofield MER 05 DEC 2012 20H30 <9€ Q7€ Ql1€ Q10€ C9€ Q7€ Q7€
3z JEU 06 DEC 2012 19H30 <9€ o7€ o11€ o10€ o9€ o7€ o7€
=t VEN 07 DEC 2012 20H30 <9€ 7€ O11€ ©10€ o9€ 7€ 7€
53 SAM 08 DEC 2012 19H30 <9€ 7€ O11€ O10€ O9€ 7€ 7€
EF DIM 09 DEC 2012 17H00 <9€ o7€ o11€ o10€ o9€ o7€ o7€
£t Théatre LE BOURGEOIS GENTILHOMME [E] MER 05 DEC 2012 20H30 < inclus < inclus o€ o2ue o2e o15€ o15€
2 Moliére, Jean-Baptiste Lully, Catherine Hiegel JEU 06 DEC 2012 19H30  <inclus < inclus O 26€ O24€ O22€ O15€ O15€
iz VEN 07 DEC 2012 20H30 < inclus < inclus O26€ O2€ O22€ O15€ O15€
2s 8 SAM 08 DEC 2012 19H30  <inclus <inclus C26€ O2ue o2e ¢15€ ¢15€
is Danse MADE IN AMERICA [A] VEN 14 DEC 2012 20H30 <O 15€ O8€ ©19€ C17€ C15€ C10€ C10€
G5 Martha Graham, Merce Cunningham, SAM 15 DEC 2012 19H30 <15€ o8€ ©19€ O17€ O15€ ©10€ ©10€
g $5 William Forsythe, CCN - Ballet de Lorraine
“ Danse (bD]:] LE ROI DES BONS* « TOUT PUBLIC [C] MAR 18 DEC 2012 19H30 <8€ O5€ C9€ O8€ O8€ C6€ C6€
Sgk Bernard Glandier, Sylvie Giron MER 19 DEC 2012 15H00 <8€ O5€ O9€ O8€ O8€ O6€ O6€
£z Musique LA BELLE HELENE [E] JEU 27 DEC 2012 19H30 ©22€ ol1€ ©2€ o€ o2e o15€ o15€
got Jacques Offenbach, Opéra de Rennes VEN 28 DEC 2012 20H30 <22€ Ql11€ O26€ &S24 € O22¢€ O15€ O15€
—§ Danse [P} CEDRIC ANDRIEUX-50* « TOUT PUBLIC [C] MAR 08 JAN 2013 19H30 <8€ O5€ o9€ o8€ o8€ C6€ C6€
53¢ Jéréme Bel
zgg Danse [(iD:] CEDRIC ANDRIEUX ¢ CURIOSITES [B] MER 09 JAN 2013 20H30 <©9€ o7€ 1€ o10€ o9€ o7€ o7€
s8¢ Jérome Bel
2¢% Théatre [GOBM] PARLEMENT « CURIOSITES [B] MAR 08 JAN 2013 19H30 ©9€ o7€ o11€ o10€ o9€e o7€ o7€
2% Encyclopédie de la parole, Joris Lacoste MER 09 JAN 2013 20H30 <9€ O7€ Q11€ QC10€ O9€ O7€ O7€
8= 5 JEU 10 JAN 2013 19H30 <©9€ 7€ O11€ ©10€ o9€ 7€ 7€
£33 VEN 11 JAN 2013 20H30 <9€ 7€ O11€ O10€ o€ 7€ 7€
] SAM 12 JAN 2013 19H30 <9€ o7€ o11€ o10€ o9€ o7€ o7€
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SIX PERSONNAGES EN QUETE D’AUTEUR
Luigi Pirandello, Stéphane Braunschweig

LA BARQUE LE SOIR
Tarjei Vesaas, Claude Régy

CIRCUS INCOGNITUS* « TOUT PUBLIC
Jamie Adkins

STRAUSS/SCHOENBERG/BRAHMS: VIENNE...
Sascha Goetzel, Orchestre Symphonique de Bretagne

THE TABLE* « CURIOSITES * TOUT PUBLIC
Blind Summit Theatre

ZAPPA LALCHIMISTE « CREATION
Ecole de Musique et de Danse de Lorient

COME, BEEN AND GONE
Michael Clark Company

BI-PORTRAIT YVES C. « CURIOSITES
Mickaél Phelippeau

ERWAN KERAVEC/MICKAEL PHELIPPEAU

ORPHELINS
Dennis Kelly, Chloé Dabert

SHUT UP AND DANCE
John Hollenbeck, Daniel Yvinec, Orchestre National de Jazz

LENFANT ET LES SORTILEGES™ « TOUT PUBLIC
Maurice Ravel, Didier Puntos, Arnaud Meunier,

Académie européenne de Musique du Festival d’Aix-en-Provence

GUANTANAMO « CREATION « ACADEMIE
Frank Smith, Eric Vigner, UAcadémie

WOYZECK/LA MORT DE DANTON/LEONCE ET LENA
Georg Biichner, Ludovic Lagarde

TRANSMISSION (TITRE PROVISOIRE) « ACADEMIE
Scott Turner Schofield

DEATH IS CERTAIN* « TOUT PUBLIC
Eva Meyer-Keller

ENFANT
Boris Charmatz

THAT NIGHT... « RE-CREATION « CURIOSITES « TOUT PUBLIC
Tim Etchells

LA PLACE ROYALE « ACADEMIE
Pierre Corneille, Eric Vigner, CAcadémie

COURTELINE EN DENTELLES
Georges Courteline, Jérome Deschamps

SCHUBERT/MENDELSSOHN/BEETHOVEN: SYMPHONIES...

Jean-Christophe Spinosi, Ensemble Matheus

FAIRE LE GILLES « CURIOSITES
Gilles Deleuze, Robert Cantarella

L’HISTOIRE DU SOLDAT* « CREATION

© ACADEMIE » CURIOSITES » TOUT PUBLIC

Igor Stravinsky, Pascal Gallois,

Orchestre Symphonique de Bretagne, L’Académie

JUST A PERFECT DAY (UN JOUR PARFAIT)
Marc Lainé

«.DU PRINTEMPS! « RE-CREATION
Thierry Thiel Niang, Jean-Pierre Mouléres

TOBOGGAN
Gildas Milin

RHIZIKON* « CURIOSITES
Chloé Moglia

RIME OF THE ANCIENT MARINER « TOUT PUBLIC
Samuel Taylor Coleridge, The Tiger Lillies, Mark Holthusen

LA MOUETTE « CREATION
Anton Tchekhov, Arthur Nauzyciel

LEPREUVE/LES ACTEURS DE BONNE FOI
Marivaux, Agathe Alexis, Robert Bouvier

TICTAC « ACADEMIE
Vlad Chirita

CENDRILLON* « TOUT PUBLIC
Joél Pommerat

THE SOUL’S MESSENGER (SOUS RESERVE)
Meredith Monk & Vocal Ensemble

SILENCE, ON TOURNE! « TOUT PUBLIC
Pockemon Crew

0 CARMEN®* « TOUT PUBLIC
Olivier Martin-Salvan
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PASSEPORT
PASSEPORT  THEATRE FORMULE FORMULE FORMULE FORMULE
THEATRE SUPER REDUIT 4A 6 7A10 11&+ 3&+ -14 ANS
173 € 76 €
+_ € +_ € ___ £ ___ £ ___ £ £ ___ £
OPTION BILLETS A DOMICILE +1€ +1€ +1€ +1€ +1€ +1€ +1€
. TOTAL=_____€ = € = £ = £ = £ = £ = £

€ 00(00( 00 (00 ( 00( 00 (00( 00 ( 00 (00 ( 00 ( 00 (00( 0 ( 00( 00 ( 00 (00 ( V0 ( 0V ( SV ( V0 ( V(SO ( V(0P ( S0 ( V(0P ( VP ( V(0P ( V(P ( SV ( VP ( V(S V(P ( V(S V(P (P ( VP ( V(P ( VP ( V(N ( V(B ( V(00 ( 00 (00 ( 00 (00 (00

VOUS SOUHAITEZ VOUS ABONNER A PLUSIEURS ? Ce formulaire est téléchargeable sur le site letheatredelorient.fr

€ 00(00( 00 (00 ( 00( 00 (00 ( 00 ( 00 (00 ( 00 ( 00 (00 ( 0 (00 ( 00 ( (00 ( 00 ( V(S0 ( V0 ( V(S0 ( VP ( V(2 0( V(00 ( V0 ( V(S0 ( V0 ( (0P (VP ( V(S V(P ( V(S V(P ( V(2 V(P (0 V( VP ( (P ( V(0 (00 ( 00 (00 (00 (00 (00 (00

**CATEGORIES PRIX TARIF PLEIN: [A] 25 € « [B]15€ o [C]12€ « [D] 5€ « [E] 35€ « [S] 25 € LAMBCHOP/DANIEL DARC et 12 € pour ZAPPA UALCHIMISTE

*Des représentations scolaires sont aussi proposées pour ces spectacles. Contacter I’équipe des relations avec le public pour plus d’informations.
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LES SALLES

le GRAND THEATRE, Place de I'Hotel de Ville,

le CDDB, a Merville (11 rue Claire Droneau),

le STUDIO, au Grand Théatre (rue du Tour des Portes).

BILLETTERIE

Téléphone 02 97 83 01 01
billetterie@letheatredelorient.fr

Théatre de Lorient, BP 30010, 56315 Lorient cedex

Ce magazine est gratuit. Ne peut étre vendu. Ne pas jeter sur la voie publique. Textes © Les auteurs. Photographies © Les photographes. Cette publication © Le Théatre de Lorient, 2012
Les informations contenues dans ce magazine correspondent a celles que nous détenons au moment de la publication; elles sont susceptibles de modifications en cours de saison.

LES EQUIPES DU THEATRE DE LORIENT

ERIC VIGNER

Directeur artistique

AU GRAND THEATRE

ADMINISTRATION

JACQUES PEIGNE Secrétaire général

CLAIRE SIMON Responsable gestion administrative
JOCELYN BLONDEAU Gestionnaire comptable

SOPHIE CAUTE, FABIENNE COLLOBER Secrétariat, accueil

RELATIONS AVEC LE PUBLIC

GWENDAL DESHAYES, ISABELLE MASSON Chargés des relations avec le public
CATHERINE BEUGNOT, SOPHIE CAUTE, MATWENN LE DREZEN Billetterie
TECHNIQUE

DANY HUET Régisseur général

JEAN-PHILIPPE LE BRONZE Régisseur général adjoint

FABIENNE COLLOBER Assistante logistique, Secrétaire technique
THIBAULT D’AUBERT, JEAN-PHILIPPE LE BRONZE Régisseurs lumiére
YANNICK AUFFRET Régisseur son

PIERRICK BELLEC Régisseur adjoint son

MARIE-PIERRE FAVRE-BULLY Régisseur plateau

JACQUES CHESNEAU Régisseur adjoint plateau

GILLES PRIEUR PC Sécurité
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AU CDDB-THEATRE DE LORIENT
CENTRE DRAMATIQUE NATIONAL

ERIC VIGNER Directeur
BENEDICTE VIGNER Directrice artistique

PRODUCTION
CLAIRE ROUSSARIE Administratrice
EMILIE HEIDSIECK Chargée de production et de diffusion

ARCHIVES

JUTTA JOHANNA WEISS Dramaturge

DOROTHEE GOUROND-EVEN Documentaliste/Numérisation
AURELIEN GOULET Développeur

ALAIN FONTERAY Photographe

ADMINISTRATION

CLAIRE ROUSSARIE Administratrice

GERALDINE BERRY Responsable de la communication
FLORENCE NOURY Secrétaire de direction

BRUNO LINCY Comptable

RELATIONS AVEC LE PUBLIC

MARINA QUIVOOIJ Responsable des relations avec le public

LENA LE GUEVEL, JEANNE-MARIE LECLERCQ Chargées des relations avec le public
MARYLINE LAVIOS Billetterie

SEBASTIEN EVENO Responsable pédagogique

TECHNIQUE

OLIVIER PEDRON Directeur technique

JOSEPH LE SAINT Régisseur général

DIDIER CADOU Régisseur plateau

NICOLAS BAZOGE Régisseur lumiére

JULIE MATHIEU, JESSICA ZOUEDA Chargées d’entretien

Avec la collaboration des équipes d’accueil du public, des artistes et techniciens intermittents du spectacle engagés durant la saison 2012/2013.

ARTISTES ASSOCIES AU THEATRE DE LORIENT: BORIS CHARMATZ, JEAN-CHRISTOPHE SPINOSI, M/M (PARIS)
ARTISTES ASSOCIES AU CDDB-THEATRE DE LORIENT, CENTRE DRAMATIQUE NATIONAL: CHRISTOPHE HONORE, MARC LAINE, MADELEINE LOUARN, M/M (PARIS)

ADMINISTRATIONS
CDDB-THEATRE DE LORIENT, Centre dramatique national — 11 rue Claire Droneau, BP 726, 56107 Lorient cedex — Téléphone 02 9783 5151 — Fax 02 9783 5917 — cddb@letheatredelorient.fr
LE GRAND THEATRE, Scéne pour la danse — Place de I’Hotel de Ville, BP 30010, 56315 Lorient cedex — Téléphone 02 9702 2278 — Fax 02 9702 2382 — grandtheatre@letheatredelorient.fr
LICENCES D’ENTREPRENEUR DE SPECTACLES 1010943/1010944/1010945 et 1047336/1047337/1047338

MERCI A NOS PARTENAIRES

a rtp Qli'arg W(gs Un choix

LE THEATRE DE LORIENT

40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )60 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )00 )40 )00 )00 )00 )60 )0 )00 )00 )60 )60 )00 )00 )60 )60 )00 )0 )ée )

AUTOMNE 2012











