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TOI COUR, MOI JARDIN

Mise en scéne ERIC VIGNER

Auteur / Compositeur JACQUES REBOTIER

Fragments d'un dictiomnaire de musique, Todo bem La terre et son ombre, De rien, La masique odoucit les soms

Avec 1’Ensemble SILLAGES - Direction ARRII-BLACHETTE
§ instrumentistes-récitants, 1 soprano, 1 comédien

Instruments
clarinette, violon, contrebasse, piano, voix, tuba

Représentations
mercredi 4, jeudi 5, vendredi 6, lundi 9, mardi 10 mars 1998 a 20h30

Prix des Places
120F Tarif plein
B56F Tarif réduit (groupe de 10 personnes, moins de 25 ans ete.)
G60F Tarif groupe scolaires / étudiants

Rencontres sur demande et thémes :du 24 au 27 février 1998 - du 2 au 10 mars 1998
Thiémes proposés : «Le Théitre Musical» ou «Comment cela se fait-il?»

Répétitions publiques : le mardi 24 Pévrier 1998 a 20H
le mercredi 25 Pévrier 1988 & 14H
le vendredi 27 Février 1998 & 14H

Contact : Marie-Rose HAYS Jean-Benoit BLANDIN
Relations Publiques Responsable Accueil et Formation

DOSSIER PEDACGOCGIQUE

CODB-THEATRE DE LORIENT - 11 RUE CLAIRE DRONEAU - B.P. 726 - 56107 LORIENT CEDEX - TEL ®& O £ G 54D -
DIRECTION ERIC VIGNER
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« Traiter le texte et la musique non pas en superposition, strates redondantes ou
concurrentes, et en tout cas saturées d'informations - comme dans 1'opéra ou l'oratorio
traditionnel, la voix se déroulant sur un tapis instrumental, 1'un étant
1'accompagnement de l'sutre - mais bien plutdt sur le mode de la succession, le son
chassant le sens, le sens nalssant du son, et inversement, le texte devenant musigque
quand il n'en peut plus d'étre texte et la musique devenant texte quand elle s'épuise
d'étre musique, penser texte et musique 4 la maniére d'un courant alternatif, ou de deux
fils croisés, chaine contre trame, point contre point, comme deux états d'une méme
matiére an fusion, le sens, l'opus. »

Jacques REBOTIER, 1980

Tiens Eric, regarde un peu li-dedans, cherche, cours, jardine, fouille, fouaille, sors
les tripes, textes, musique, fais ton choix dans mon passé-dépassé, voyage lé-dessus, et
enmine-nous voyager avec, sillonne, sillage, fais-nous en de 1’a-venir, demande &
Philippe !

Simueux et ludique que je suis, et toi aussi amoureux de courbes et du jeu, alors
qu'est-ce que ¢a peut donner ? Du tortueux-ludique au carré ? Ou au contraire par
anmulation lumineuse des contraires, quelgue chose d'un rectiligne et d'un sérieux
parfait ?

Enfin !
Jacques REBOTIER, Paris, novembre 1987



TOI COUR, MOI JARDIN

Mise en scéne ERIC VIGNER
Auteur/Compositeur JACQUES REBOTIER

avec

5 mmiciens/ récitants :
B AN - o o e e o Percussions
Vincent THEAS. . ........cvvivennnree. . Clarinette
Didior MEU. .o covsinssnennsnssssenesss s COntrobusse
Phi lippe ARRII-BLACHETTE...............Violon
Sdibastien ROUILLARD. .. ... cccnnnsin-q.Tuba

1 soprano : Imo LAGARDE. ... .ococoenneniurnnanssnasa Vol

1 comidien : Arthur NAUEYCIEL. .. ......c0nvviecnran .. Rlcitanl

Oeuvres Musicales

PROLOGUE - NUIT 5 (Glockenspiel, voix) - Texte de la partition :

Revenus avec peine, chacun de son coté, du voyage, de 1'histoire de nuit, des spectacles singuliers, dans
la position du foetus ou du chien dit de fusil tournés chacun pour son compte vers notre scéne primitive,
toi cour et moi jardin, A 1'aube, funérailles, retenus un peu encore par la chaleur sismoise de nos dos,

FRAGMENTS D'UN DICTIONNAIRE DE MUSIQUE (c'est une mise en musique des mots figurant dans le
dictionnaire de musique) - Extrait du texte tiré de la partition : 20-0PUS

opéra singulier

opéra 7

assemblage d'opus

o-pus 7

et rien pour les compositeurs

marché sux opus ! Tout pour la musique Tout pour la musique
Mi-dem tout pour la musique Tout pour la musigue

LA MUSIQUE ADOUCIT LES SONS (violoncelliste et récitant) - extrait du texte de la partition :

La musique est un plat la musique est un plat présenté

La musique est un plat qui se prépare et se met sur la table

La musigque est un plat qui se présente en ordre dispersé

La musique est un plat qui se mange dans tous les cas

La musique est un plat qui présente des dangers

bien-que la musique n'ait froid ni aux yeux ni aux oreilles ni aux pieds

DERIEN (eclarinette, tuba, contrebasse et voix de femme) - (scéme de selitude) - extrait :

Rien n'est moins sir que la certitude.

Rien n'est pas moins sir que l'absence de certitude.
Rien n'est pas moins sir que 1'incertitude.
L'absence est moins slre que la certitude certitude.
Rien n'"est moins slre que 1'inincertitude.

L'absence d’incertitude ?

Rien n'est moins sir que 1'absence.

TODO BEM = Tout va bien - (pour une voix)

EPILOGUE -NUIT 5 (extrait de LE DESORDRE DES LANGAGES)

Le machiniste qui, dans la pleine lumiére du plateau, veille aux changements
de décor ou d'accessoires s'appelle un servant (de scéne).

La lampe (de service) qui, dans 1'obscurité des coulisses, permet de se
déplacer, s'appelle une servante.

Machin, machine : le servant est & la servante ce que le veilleur est a la
veilleuse. Le monde du théitre est objectivement subjectif.
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metteur en scene




ERIC VIGNER

Metteur en scéne et Directeur du CDDB - Thédtre de Lorient

Né 4 Rennes en 1960, plasticien de formation, Bric Vigner fait ses études théitrales au
Conservatoire de Rennes, puis & 1'Ecole de la rue Blanche { E.N.S.A.T.T ) et enfin au
Conservatoire National Supérieur d'Art Dramatique de Paris (C.N.S.A.D ) oh il réalise sa
premiére mise en scéne professionnelle en 1988: LAPLACE ROYALE de Corneille.

Acteur, Erie Vigner joue entre autres avec Jean-Pierre Miquel, Christian Collin, Brigitte
Jagues avee qui il partagera notamment 1'aventure de ELVIREJOUVET40 aux cotés de
Philippe Clévenot et Maria de Medeiros.

An einéma, il tourne avee Philippe de Broca, Bencit Jacquot, Maria de Medeiros. ..

Animé par le désir de eréer un théditre de recherche, il fonde la COMPAGNIESUZANNEM. qui
devient un lieu de 1'spprentissage de 1'acteur et de la responsabilité; peu aprés (en
1991) il signe sa premibdre mise en scéne, LAMAISOND'OS de Roland Dubillard, fortement
remarqués par la Critique et le milieun professiomnel; créé dans une usine désaffectée
d'Issy les Moulineaux ce spectacle sera repris dans le cadre du Festival d'Automne dans
les fondations de 1'Arche de la Défense; dés lors, il s'inscrit dans la lignée des
metteurs en seéne les plus novateurs de sa génération.

Poursuivant son travail de formation avec les jeunes acteurs, il erée LE REGIMENT DESAMBRE
ETMEUSE on 1992 au QUARTZ de Brest.

Invité & diriger un atelier au sein du Conservatoire National Supérieur de Paris
(C.N.5.A.D), il présente LAPLUIE D'ETE de Marguerite Duras, créée par la suite dans un
cinéma des années cinquante de la banlieue Brestoise, qui fera l'objet d'une tournée
conséquente en France et en Russie avec le soutien de 1'A.F.A A (Association Frangaise
d'Action Artistigue).

De la rencontre avec Marguerite Duras naitra le désir commun de porter & la scéne le
scénario : HIROSHIMA MON AMOUR . Dans la foulée, et avec les mémes comédiens il met en
scéne le 29 novembre 1993 au Théftre du Rond-Point LESOIR DEL'OBERIOU-ELIZAVIETA BAM de
Daniil Harms texte inédit de 1'Avant-Garde russe des années 30.

En 1994, il présente LEJEUNEHOMME de Jean Audureau au Thédtre de la Commune
d'Aubervilliers.

La méme année, il rencontre Nathalie Sarraute & 1'occasion d'un travail d'atelier autour
de son texte C'ESTBEAU (C.N.5.A.D).

Depuis juillet 1991, il participe & 1'Académie Expérimentale des Théitres et travaille
avec Anatoli Vassiliev & Moscou, Yoshi Ofida, Iumca Ronconi...

A l'invitation de Peter Brook, 1l travaille & un atelier de recherche sur la mise en scéne
en 1993 .
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Sol noir (moquette, bache polyane)

Lusire

Projecteur film vidéo monotube (écran 6m sur 6m)

Vitres (180cm/30cm) installées au sol en damier ou parquel

FRAGMENT FRAGMENTFRA
FRAG FRA GMENT ENT
US MUS MUS UMSI IQUE
IQUE IQUE 1QUE DICINC
DIC BJCO DIC DICO DICT}ONNAI

Projeclion vidéo de texles avec reflets au sol

Essaie avec découpe de projection d'ombre




Aprés la création de REVIENS A TOI(ENCORE) de Gregory Motton & Albi et présenté a 1'Odéon-
Théatre de 1'Burope dans le cadre du Festival d'Automne, il répond & 1'invitation de la
Comédie Frangaise et présente BAJAZET de Racine (mai 1995) .

En 1994, il est lauréat de la Villa Médicis Hors les Murs.

Eric Vigner est nommé directeur du Centre Dramatique De Bretagne & Lorient par le Ministre
de la Culture et de la Francophonie. Il prend ses fonctions le ler Acoiit 1995 et présente
pour 1'ouverture de ce lieu, le 12 janvier 1996 LILLUSION COMIQUE de Pierre Corneille qui
tournera sur les grandes scénes de France.

I1 présente pour le cinguantenaire du festival d'Avignon 96: BRANCUSICONTREETATS-UNIS
dans la salle du Conclave du Palais des Papes, version établie & partir des mimites
historiques du procés qui a opposé Constantin Branecusi aux Etats-Unis en 1928. Recréé dans
une scénographie bi-frontale ce spectacle 4 &té présenté au Centre Georges Pompidou 4
Paris en Janvier 1997 et & &té adapté pour des lieux particuliers comme un carreau de mine
4 Forbach ou dans le Palais de justice de Pau.

Avee le groupe XXX de 1'école Mational de Strasbourg, il anime un atelier de recherche sur
MARION DE LORME de Vietor Huge (Janvier/Pévrier 1997).

‘Le mois suivant, il dirige Lambert WILSON dans le FUNAMBULE de Jean Genet au CDDB-Théitre
de Lorient.

Depuis sa nomination au CDDB-Thédtre de Lorient, théfitre voué & la création contemporaine
(premiers textes, premiéres mises en scéne...), Eric VIGNER organise réguliérement des
stages de formation en direction d'acteurs professionnels et amateurs.

Il sera le premier metteur en scéne & travailler 1'éeriture de Jacques REBOTIER pour

.. TOICOUR, MOIJARDIN... pendant la saison 97/98 et prépare d'ores et déja les eréations de
MARION DE LORME de Vietor Hugo pour l'ouverture de la saison 98/99 et L'ECOLEDES FEMMES
{eréation 4 la Comédie Frangaise) pour mars 1999,



acques Rebotier

compositeur




JACAQUES REBOTIER

Auteur/Compositeur/Metteur en scéne/Comédien ...

Le théitre de Jacques Rebotier est fortement inspiré du quotidien, croisant
déclarations d'amour, scénes de ménage, conversations de café, diverses tentatives
d'incommnication et délires réglementaires, panneaux de cireulation, consignes de
sbeurité, Code civil... De ce tissu verbal quotidien, qui restitue la rumeur
originelle de la langue, émergent masquées quelques phrases venues d'une antiquité
oublide, d'ailleurs.

Jeux de langage, formes, glissements du son et du sens, le travall de Jacques
Rebotier est centré sur la langue elle-méme. I1 porte avec précision sur tous les
aspects du phrasé et de 1'articulation, intonation, accentuation, vythme, débit.

Il a monté ses textes avec des comédiens tels que : Emmanuelle Stochl, Michéle
Gleizer, René Farabet, ainsi que, tout naturellement, des comédiens "musiciens”
{Micha#l Lonsdale, Edith Scob), et, & 1l'inverse, des musiciens-comédiens (Elise
Caron, Jean-Pierre Drouet, Frédérie Stochl, Martine Viard, Gaston Sylvestre, Brigitte
Sylvestre, Gérard Buguet). Il a de méme dirigé plusieurs stages de formation
professionnelle & 1l'intention d'mcteurs (TNS Strasbourg/Colmar, 1991 et 1996) ou de
musiciens (ATEM Bagnolet, 1990), de danseurs et de pédagogues (centre chorégraphiques
de Belfort, La Rochelle, 1996), d'artistes du cirque (Ecole Nationale du cirque de
Chilon, 1997), d'artistes désireux de croiser leurs pratiques (AFDAS).

LECTURES-SPECTACLES

SORTIR DE CECORPS, 1990 (lecture)

LECORPS DE LA LANGUE, 1992 (lecture)

SANS LES MAINS, 5005 LES PIEDS, PLUS S1 AFFINITES , 1996

Son expérience persomnelle d'auteur-lecteur de poésie sonore (Polyphonix), seul ou en
compagnie d'autres artistes :

- écrivains (Bernard Heidsieck, Michéle Métail, Olivier Cadiot,
Valére Novarina...)

- musiciens (en "lecture-concert®, forme qu'il a inventée) s'inscrit bien sir
dans cette démarche, tout comme ses lectures "croisées”, danseurs (Georges
Appaix, Champigny, Objectif danse 1991, Christine Bastin, Dijon, Parvis Saint-
Joan 1990, Anne-Marie Reynaud, Arcueil 1992, Frangois Verret, Aubervilliers
1997)

= plasticiens (Colette Deblé, Marinette Cueco, Daniel Humair, Jean Clerté, Alain
Gauvain, Virginie Rochetti, Robert Christien, Joél Leick).

Les spectacles de Jacques Rebotier, trés écrits, se nourrissent de cette part
d'improvisation et de performance.

Ils se nourrissent aussi de : reportage de poésie-photo, visites imaginaires de
mugées, lectures en appartement, de ces rapports, avec le terrain, souvent tissés a
1'occasion de résidences.

Jacques Rebotier a par ailleurs une activité de compositeur.

Il a fait des Gtudes musicales au Conservatoire National Supérieur de Paris ol il
obtint treis premiers prix. Il enseigne 1'écriture et 1'analyse musicale da 1974 a
1983 4 la Sorbonne, puis de 1985 &4 1989 est Inspecteur Principal de la musique au
Ministére de la Culture.

Sa sensibilité de compositeur le porte vers une musigue libre et expressive. Il
s'intéresse particuliérement aux rapports de la musique avec le texte.

Il est 1l'auteur d'une cinquantaine d'euvres jouées par des ensembles tels que 2E2M,
les cuivres de 1'Intercontemporain, Ars nova, Aceroche-notes, Aleph, Le Banquet,
1'Orchestre National de Jazz et par de nombreux interprétes cités précédemment... et
a écrit plusieurs musiques de scéne.

L'ensemble de son travail a fait en 1991 1'objet d'un cencert-portrait (avec
expositions, hommages, installations) & 1'Opéra-Bastille.



At Sito!



OEUVRES MUSICALES

LE BESTIAIRE MARIN (1985) - SOIFD'AUJOURD'HUI (1986) - TODOBEM (1987) - ACCIDENTS DE
DISCOURS (1987) - TASQUA (1987) - KENOKO-AN (1988) - PILIAGES (1988) - D'AILLEURS
(1988) - 66 BREVES 1989-1996 - 11CROAUIS DEL'ANIMAL DUTEMPS (1989) - VOUSQUI HABITEZ
LETEMPS (10989) - LA MUSIQUE ADOUCITLES SONS (1989) - LATERREETSON OMBRE (1990) -
MELODRAME DE LAINE (1990) - MUSIQUE DU COMMENCEMENT (1991) - MONNOM (1991) - JESUIS
(1991) - FRAGMENTS D'UN DICTIONNAIRE DE MUSIQUE (1992) - JETEDIS (1092) - LESTROIS
JOURS DE LA QUEUEDUDRAGON (1993) - MISERERE (1992/1993) - REQUIEM (1993/1994) -
TROIS TREMBLEMENTS (1993) - BONJOUR (1995) - DERIEN (1996) -

AUTEUR ET METTEUR EN SCENE DE SPECTACLES THEATRAUX/MUSICAUX
PIL)IAGES, 1988

APHORISNES ETPERILS, 1989 - avec Michai#l Londsale

MON NOM avec Frédéric Stochl

DESEAUIVOQUES DELA VOIX, 1990 (texte: Tabourot, Rebotier)

LES TROIS JOURS DE LA AUEUE DU DRAGON , 1993

SORTIRDECECORPS, 1990 (lecture) - éditions Saxifrage CREAPHIS

AUELAUES NOUVELLES DU FACTEUR, 1986

LA VOIX DU TUBE, 1991 - avec Elise Caron et Pierre Charial

LA MUSIAUE ADOUCIT LES S0KS, 1992

LE COURS DE LA LANGUE, 1892 (lecture)

JACAUES REBOTIER PARLE DU COUCHER AU LEVER DU SOLEIL, 1993 (performance improvisée)
REPONSE A LA QUESTION PRECEDENTE, 1993

LA VIE EST COURBE, 1994

AUEST-CEAUIVOUS INTERESSEAUJUSTE 7 1994/1995 - avec Georges Appaix
VENGEANCE TARDIVE, 1996

QUELAVES NOUVELLES DU FACTEUR, 1996

Jacques Rebotier dirige la compagnie voQue qu'il a créde en 1982,

11 est actuellement auteur et metteur en scéne associé au Théitre National de
Strasbourg.

Création radiophonigue : LEDOSDELALANGUE, France-Culture, 1990

Thédtre radiophonique : Samuel Beckett, CAPAUPIRE, France-Culture, 1993
Mise en scéne : Jean Tardieu, QUI EST LA? Centre Georges Pompidou, 1993

Comme écrivain, il a publié de nombreux textes aux éditions BRANDES et du ROULEAU
LIBRE cf. bibliographie. Son travail porte sur tous les aspects du phrasé, de
1'articulation, intenation, accentuation, rythme, et par la méme, rejoint son
activité de compositeur.

THEATRE EN ACTION, EVENEMENTS, PERFORMANCES, EXPOSITIONS
RAPPORT CANAL, 1989 (en péniche de Hanovre & Berlin:photo-son-texte-dessin)
UNE VISITE IMAGINAIRE, 1991

POEMES-PHOTOS, 1991/1993/1996

SEPT BOUTEILLES A LA MER, 1891

TODO BEM. UN TAPIS-PARTITION, 1991

JACRUES REBOTIER PARLE DU COUCHER AU LEVER DU SOLEIL, 1993 (performance)
LACHAMBRE DE VEILLE (24H DE PAROLE), 19956 - Phare de Kéréon

L'ANNONCEAU TELEPHONE, 1995 - piéce pour répondeur - Les poulpes anonymes
EXPOSITIONS DE LIVRES ILLUSTRES 1990/1996 (avec des plasticiens)

PHRASES SAUVEES DES QALETS, 1997 (performance-installation)

T MENUS DU JOUR, =ESPACE-REPAS=, 1097



CE QUE L’ON DIT DE

JACAQUES REBOTIER

Poite, musicien, Jacques Rebotier est celui qui révéle le Chant trés obscur de la
langue., I1 le fait 4 sa maniére, qui est brusquée, ironique, toujours imprévue,
toujours inventive. Il joue avec les syllabes et les notes, les échos et les sons, la
mise en sens et en non-sens des grands thémes qui agitent la vie : 1'amour, le
désamour, le peu de vie. On lui doit des partitions virtuoses et populaires qui
prouvent qu'une telle alliance est possible, que la plus haute technique vocale peut
accueillir la rumeur des rues.

I1 ¥ a chez Rebotier une énergie paradoxale qui dérange ot réjounit. Ses podmes sont A
entendre comme des pidges qui inventeraient de nouvelles proies, et une nouvelle
écoute, et une nouvelle déroute.

André Velter, France Culture-1993

Compositeur, musicien, fabriquant de 1'absurde 4 longueur de phrases, Jacques
Rebotier est un persomnage difficile 4 cerner. Humoriste pince sans rive ?
Scientifique de la sémantique ? Chasseur de langages, de sons ? Tout cela et
cartainement bien d'autres choses encora. L'essentiel étant gue son érudition
maniagque serve de base & une irrdésistible drélerie, ainsi qu'on a pu le constater, la
saison derniére, avec son spectacle : Réponse & la question précédente.

Il a toujours fait deux choses & la fois. Tout en suivant les cours de composition au
Conservatoire, il ne pense gu'ad écrire, et quand il éerit, la musique 1'envahit.

“La peur d'arriver & un aboutissement dans un domaine me pousse & me réfugier dans
1'autre"” dit-il. Musiques ou textes, la scéne 1'obséde, et c'est & ce moment la que
lui viennent des poémes A lire, non & dire. " La pestion du temps, le rythme, sont
différents quand on peut ou on ne peut pas revenir en arriére. C'est une base
essentielle du thédtre".

Jacques Rebotier passe beaucoup de temps & écouter les délires bruissants des
conversations ordinaires. Il les note musicalement, en lignes montantes om
descendantes, points d'orgues, et doubles croches. Pour cette raison, il dit que ses
oeuvres sont autobiographiques. Il pique les lapsus, les mots qui trébuchent : "70 %
de la perception passent par les intonations, la respiration, toutes les formes de
non-dit, ces iles dans les phrases, qui s'adressent & 1'inconscient".

Jacques Rebotier est passionné par une encyclopédie écrite en latin (il 1it le latin)
par un moine du Moyen-Age, qui, on ne peut plus sérieusement, a &tabli d'étranges
étymologies. Ainsi : fémur, racine de femme. En effet, c'est 4 la jambe que 1'on
reconmait la femme de 1'homme, prétend ce moine naif, qui a du faire la joie des
surréalistes.

Quand on saura que Jacques Rebotier réve de parler sans repos pendant vingt-quatre
heures enfermé dans un phare, relié par radic au public, on peut annoncer sans trop
craindre de se tromper, que son prochain spectacle la vie est courbe, ne ressemblera
a4 rien de connu, et qu'il comblera d'aise les amateurs de non sens, de sens cachés,
de sens contraires, de loufoqueries en tout genre,

Colette Godard - 1994



ENSEMBLE SILLAGES

La musique dans sa vivacité.
Des productions ouvertes, reflets des mouvances du XXéme sigcle.
Un ensemble de 1 4 15 musiciens trouvant & travers les créateurs et compositeurs
de leur temps 1’'expression de leur sensibilité d'interpréte.



ENSEMBLE SILLAGES

Fondé par Philippe Arrii-Blachette, l'ensemble Sillages est une formation de
musiciens qui trouvent 4 travers les compositeurs de notre temps
1'expression de leur sensibilité d'interpréte.

De 1992 & 1995, Sillages et le Quartz de Brest se sont associds sous l'égide
du Ministére de la Culture et de nombreux projets ent pu ainsi voir le jour
: ateliers avec les musiciens de la région brestoise, concerts-lectures,
animaticns, créations d'oeuvres de Hodeir, Bosseur, Toeplitz, Kagel, Hervé,
Globokar, etc...

S8illages travaille en effet sur trois niveaux étroitement imbrigqués:

- Formation : ouvrir, inciter, sensibiliser les musiclens amateurs et
professionnels, le public, aux musiques d'aujourd'hui.

- Diffusion : interpréter le répertoire du XXéme siécle le plus étendu en
mettant en relief les relais, les ponts entre créateurs d'hier et

d'anjourd "hui.

- Création : engager un travail seutemie avee les compositeurs, pdles
indispensables & 1'élaboration de tout projet, acteurs indissociables de cet
enjeu essentiel qu'est la transmission de la culture de notre temps.

8illages est ouvert & toutes les productions reflétant les mouvances du
XXéme sigcle comme en témoigne son champ d'activités:

- création et gravure d'un C.D. avee les musiciens de jazz de 1'oeuvre
référence de A. Hodeir, Amma Livia Plurabelle

- coproduction avec 1'Areal d'une tournéde de 1'opéra de Benjamin Britten,
Curlew River

- coproduction et création d'un speetaclsa chordégraphique et nusical de
Christian Trouillas et Claudy Malherbe, Géométries, domné & Elancourt,
Vandoeuvre-les-Nancy, & 1'Atem & Nanterre

- partiecipation aux festivals de musigues nouvelles (Musiques en sciéne #é
Lyon, Aujourd'hui Musique & Perpignan).

Installé & Brest depuis 1996, 1'ensembles Sillages est subventiomé par la
Direction de la Musique et de la Danse, la DRAC-Bretagne et la ville de
Brest.

Fhilippe Arrii-Blachette, musicien, chef d'orchestre, a fondéd 1'ensemble
Sillages en 1992, il dirige également 1'école nationale de musique, de danse
et d'art dramatique de Brest.



%ﬁfm 5«:/%;#/




o

-—
S
Ty,
-

-

‘ﬁ'm\%?\‘

/4

\:‘\&

A

.*5*'3




LE THEATRE
MUSICAL/INSTRUMENTAL

Piste Pédagogique

Définition :

Forme spectaculaire, le plus souvent avec musique qui se distingue de 1'opéra et de
la misique de scéne, tout en refusant les clivages entre les différents modes
d'intervention scéniques et qui se domne pour objectif une fusion du texte, de la
musique, de 1'image. Certes, on peut parler de théiitre musical dés LEJEUDE ROBIN ET
MARION d'Adam de la Halle et considérer qu'il n'y a pas de rupture jusqu'a
anjourd'hui, en passant par la tragédie du XVIIe siécle, le madrigal illustré, le
BELCANTO et, dans les années vingt, les LEHRSTOCKE de K. Weill et B. Brecht. Le
phénoméne est repérable dés 1919 avec 1'HISTOIREDUSOLDAT d'Igor Stravinski, qui se
dégage de la tradition lyrique, les « mini-opéras » de Schénberg (1909-1913), les
« opéras minute » de Darius Milhaud. Mais il apparait véritablement & la fin des
années cinquante an moment de la floraison des concepts et de la radicalisation des
formes.

La notion de théitre musical est trés large : elle inclut aussi bien 1'opéra que la
messe, le Kb japonais ; les cérémonies africaines ; finalement, 1'opéra ne serait
qu'une des modalités du thédtre musical. Avec les piéces de thédtre musical et
instrumental de Mauricio Kagel et Dieter Schnebel, le concert est considéré comme une
représentation et la partition est écrite comme une mise en scéne.

Ainzi, les années soixante volent éclore ce que 1l'on appelle le « théditre
instrumental » qui s'identifie avec la notion méme de thédtre musiecal. Pour Karl
Heinz Stockhausen (ELAVIERSTOCK XI, 1956) et pour Pierre Boulez (TROISIEMESONATE,
1957}, il n'est pas question d'un texte mis en musique, wais d’'une dramaturgie
mugicale. Il s'agit d’occulter la narration et le sens - souvent, la seule
temporalité est celle de la partition, et les images, orchestrées entre elles,
finissent par proposer une sorte de tissu narratif - en opérant la fusion des
différentes interventions scénigues.

« Approfondir la musicalité du temps dramatique, accentuer la théftralité du jeu
musical ne peuvent s'obtenir qu'a la suite d'une démarche collective, d'un
cheminement au cours dugquel chaque protagoniste du projet devient complice de ses
partenaires au-deld de la spécificité de sa technique » (J.Y. Bosseur).

L'objectif est de gommer les frontiéres entre les genres reconnus.

Aussi peut-on considérer que, & partir du moment ol le eréateur est parvenu & mettre
le spectateur dans un certain « &tat musieal », il fait du thédtre musical ; il en
est ainsi des spectacles de Robert Wilson et de Carmelo Bene ; il en est de méme pour
Meredith Monk, compositrice, chanteuse, chorégraphe, fondatrice, en 1968, de The
House, compagnie vouée & 1'interdisciplinarité.

C'est Vilar qui 4 Avignon, a mis en place une programmation de thédtre musical
inaugurée en juillet 1969 avec SYLLABAIRE POURPHEDRE de Maurice Ohana dans une mise
en scéne de Pierre Barrat (qui a fondé le Théfitre musical d'Angers en 1968 et 1'a
dirigé jusqu'en 1972), ONVEUTLA LUMIERE?..ALLONS-Y! de Claude Prey et surtout ORDEN
de Girolamo Arrigo, sur un texte de Pierre Bourgeade, dans une mise en scéne de
Lavelli.

En 1970, AVENTURES ET NOUVELLESAVENTURES de G. Ligeti marque la charniére entre deux
branches d'alternative : le théitre instrumental et le théfitre musical vocal.

Pour la premiére fois, en 1971, une production de théfitre musical est donnée & la
cour d'homneur du palais des Papes : UNCONTRETOUS d'Yvo Malec, dans la mise en
scéne de Pierre Barrat.

De 1971 & 1982, Georges Aperghis (directeur de 1'ATEM, & Bagnolet, depuis 1976) écrit
six ouvrages de thédtre musical, dont trois sont programmés & Avignon.

L'itinéraire du thédtre musical est jalonné par : UBUALOPERA (1974) d'A. Duhamel,
mis en scéne par G. Wilson ; LEPAVILLONAUBORDDELARIVIERE (1975) de Betsy Jolas
mise en scéne par Sobel ; LENOMDOEDIPE (1978) d'A. Boucourechliev, mis en scéne par
Régy ; UNJOUR COMME UN AUTRE de V. Globokar (1979), mis en scéne par Michel
Raffaélli.

Dictionnaire Encyclopédique du Thédtre (extraits) - de M. Corvin - Chez Bordas - 1993






LE THEATRE MUSICAL

Quelques reflexions
par Georges Aperghis - 1989

Aprés les diverses aventures, heureuses ou non, aprés qu'il ai été a lme et & dia par
ses compositeurs, exégites et critiques, le théfitre msical me parait enfin pouveir
ge cerner aujourd'hui. Sorte de renaissance d'un genre qui cherchait encore récemment
son identité, sa spéeificité. En effet « musique de scéne », « opéra de chambre =,

« mbélodrame », « concert mis en scéne », « renouveau lyrique »... sont appelés
théitre musieal, par commodités sans doute, mais ceci apporte une confusion dont ce
nouveau genre naissant ferait bien 1'économie.

Les artistes eux-mémes contribuent souvent & cela en ne prétant pas suffisamment
l'oreille aux balbutiements du nouveau-né, alors qu'une forme pouvant prendre en
charge une « représentation musicale » en dehors de 1'opéra est recherchée et
sovhaitée par beaucoup. A l'opéra, la dramaturgie est assurée par la lecture musical
d'un livret, done d’un texte porteur de situations dramatiques. Tout (scénographie,
mise en scéne, chorégraphie...) converge pour éclairer le mieux possible ces
situations « musico-thédtrales » & base de texte porteur de sens.

Par contre, ces dernidres décennies nous avens assisté & 1'éclatement du réecit, a la
multiplication des signaux envoyés & 1'auditeur-spectateur, & la naissance d'un
véritable contrepoint d'histoires diverses (qui se tissent entre elles).

Cotte nécessité de « raconter autrement » a provoqué des glissements dans nos
différentes formes de représentation musicale, fortement enrichies par celles gui
régissent les cérémonies extra-européennes. Peu & peu les composantes du spectacle
musical (peinture, lumidre, costumes...) se sont dissocides et tendent & retrouver
leur autonomie dans le cadre d'un canevas plus vaste, autrement structuré.

D'autre part le corps des interprédtes (musiciens, acteurs, chanteurs, ete.) tend a
s'émanciper, 4 signifier, 4 raconter, en plus de sa pratique spécifique. L'expression
vocale s'est diversifidée & 1'extridme et n'est plus 1'attribut des seuls chanteurs.

A travers toutes ces pulvérisations dynamisantes, nous nous trouvons devant une
polyphonie possible, constituée par plusieurs microlangages, capable de créer une
énergie physique ou émotive en provoquant des confrontations violentes entre le sens
d'une image ou d'un son et une signification purement formelle.

Comment structurer tout ceci ?

A mon avis on ne doit pas vouleir savoir tout, tout de suite. Il faut accepter les
lenteurs, les aléas, les incertitudes du comportement des sons par rapport aux
images, aux textes, aux gestes. Comme s'il s'agissait d'organismes vivants, nous
devons les observer, les aider, les protéger aussi. Car si leur respiration interne
est génée par un voisinage malheureux ou par un malentendu formel, leur vie est en
danger. Il me parait denc de premiére nécessité de dégager des lois gqui permettent
une certaine convivialité entre les objets et des concepts aussi contradietoires.
Créer en quelque sorte le « phrasé » du théitre musical. C'est le moment le plus
émouvant lersqu'une anecdote, un fragment de récit se coulent sous une forme
arbitraire. 8i cela fonetionne, les deux éléments se détruisent 1'un 1'autre, ot
donnent naissance & un troisidme, bien vivant et imprévisible.

Inutile de dire que ces organismes juxtaposés ou superposés ne vivent pas &
1'intérieur d'un récit linéaire. Ils sont les particules d'une histoire polyphonique.
Done pas de livret mais une partition.
La partition organise tout. Elle régit les événements principaux et secondaires (leur
intensité, leur devenir), les textes abstraits et porteurs de sens, les éclairages,
les gestes. La partition n'ordonne pas seulement lé « sonore » mais toutes les
composantes de la représentation jusqu'aux comportements, histoires, objets, etc.
Elle assure ainsi une certaine dramaturgie de l'indicible.
Ainsi, on 1'aura deviné, le théitre musicale équivaudrait pour moi & 1'envahissement
du temple théftral par le pouvoir abstrait de 1'organisation musicale, et non
1'inverse.

« Georges Aperghis » - Le corps musical - Antoine Gindt - chez Actes-Sud 1990
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LE THEATRE
INSTRUMENTAL

chez Kagel
La musique du Xxéme siecle

On entend par théitre instrumental la théfitralisation du geste inhérent & la pratique
instrumentale, & la production du son.

Kagel fait sien le monde du « théitre instrumental » en 1960. Il met en scéne
1'entrée des instrumentistes.

Kagel est plus intéressé par les relations théfitrales entre certains éléments
optiques gue par leur utilisation en vertu de leur processus visuel. Ainsi : « Dans
le cas du trombone, 1'instrumentiste tente d'amener la musique & la cage thoracique ;
au contraire, la harpe est un instrument intérieur, introverti. J'al remarqué que
eertains instruments témoignent d'une sorte d'exultation, « rayonnent » par le seul
fait de leur artieulation ; d'autres exigent des mouvement fortement convulsifs de la
part du musicien. Le violoniste notamment se libére diffiecilement d'une certaine
tension : cela vient de la position anti-naturelle gu'il doit adopter pour jouer de
son instrument. Aussi les gestes théitraux sont-ils différents de la musique qui en
risulte. »

Kagel propose aux exéecutants des situations théfitrales oil la dérision trouve sa
place. Il erée un espace de confrontation d'actions oi la partition se présente combe
un véritable scénario. On ira jusqu'a parler de partition de gestes comme une
partition de musique.

Elliott Carter parle de certaines de ses partitions comme de « scénarios » destinés a
des musiciens qui ne sont pas seulement des instrumentistes, mais aussi des

« petours ». I1 déclare notamment en 19565 @ « Je considére mes partitions comme des
scénarios auditifs dans lesquels les exécutants interviennent comme des persoinages
avee leurs instruments, soit & titre individuel, soit comme participants &
1'ensemble. »

En brouillant les catégories, le théfitre musical permet 4 ses interprétes de profiter
de leurs expériences mutuelles , au chanteur de se muer en comédien, 4 1'acteur de
se servir de sa voix, autrement qu'en restant « collé » au texte. Ce qui met aussitét
en évidence 1'insuffisance de 1'enseignement du théftre, si souvent centré sur un art
da la déclamation dominé par des considérations psychologiques, alors qu'il devrait
étre pour le comédien un apprentissage global de ses facultés. Ce qui souligne aussi
1'exiguité de 1'enseignement du chant : pour le chanteur, en effet, la voix est
souvent orientée de maniére guasi exclusive vers un style dérivé du « bel canto »,
coupé d'autres registres d'expression, eri, cantillation, ete.

Le théfitre musical serait-il donc une redécouverte de formes de communication depuis
longtemps disparues, comme la Commedia dell'arte, étouffées 4 la suite de multiples
seissions tout au long de 1'histoire du théitre et de la musique ?

S'agirait-il avant tout d'un lieu de confrontation, incitant, selon Gérard Massias,
les interpriétes 4 sortir de leurs fonetions traditiomnnelles pour concrétiser, par le
geste et la parole, des situations musicales et dramatiques.

La Musique du Xxe siécle - par Jean-No&l von der Weid - chez Hachette - 1992
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Toi depuis le temps que tu te dis que ta
peau doit étre mieux de /autre coté, que
tes épaules, ta poitrine, ton dos, tes
ongles gagneraient a étre vus par en des-
sous, tes cuisses, tes doigts, ton pénis,
retournés comme des gants, ou de
vieilles chaussettes, ta gorge renversée,
ton larynx écortiqué. ..

'IVCO Lo BEBOLIED

Entretiens réalisés par Annick Texier
Photos de Jean-Pierre Le Ny

. tes reins décapsulés, ta vulve renver-
sée, révolutionnée, qu'on puisse un peu
voir de quoi il retourne, depuis le temps
que tu te réves non pas seulement sens
dessus dessous mais sens dedans debors,
depuis le temps, enfin, ah oui, pouvoir
enfin te retourner sur tol-méme...



Chevelure birsuse, langoise aux ongles, -frml périllant et malicien, Jacgues Rebatier
est venu, durant un wois, dans le cadre de I'Ecole du TNS, participer d un atelier avec
s dléver de ¢ annde. gronpe 29.

dagques Rebotier travaille beancowp sur le principe des bascules @ pagser due sens an son,
it texte striet a Uimprovisation, de Uintériorit & Uonverture, d'une attitude de met-
Leur en scine d celle d'un enseignant, du regand entre les éléves ewe-miénves d celui des
autres. Lobjectif de Venscignant d I'école die TNS est de domner des outtls aussi bien aux
sefnographes, aux r{g';'mr-’n quanx comédiens, de les aider & metire en place un proces-
sup d'tnvention. Sortir de ce corps....

Enseigner/Inventer. Le dedans et le dehors
“Je suis arrivé i Strasbourg avec des textes personnels déja édités, qui ne sont
jpas des textes théitraux, mais plutdt, j'hésite i le dire, poétiques, car on pour-
rait comprendre sentimental ou nostalgique et ce n'est pas ¢a. Pour moi, la
Eﬂésie. c'est donner i voir autrement le réel, le quotidien, ¢'est aussi li od le
ngage s'ouvre pleinement. [1 existe des thédrres plus psychologiques, des
kextes plus formels, plus scientifiques, ol le mot a un sens et un seul, une
sorte de langage univoque : un signifiant pour un signifié comme dans la
publicité ou en mathématiques. En poésie, je recherche au contraire l'ouver-
bure maximum du sens pour le minimum de signes. A partir de |3 I'imagina-
Eon de celui qui voit et entend se met en mouvement, et ce qui m'intéresse,
c'est ce mouvemnent dans la téte de celui qui pergoit; il devient actif.
Mctuellement ce qui me fait peur, c'est qu'on ne voit plus, on n'entend plus
les imagcs et les sons, on masque la peur du vide par des bruits de fond, il y
4 saturation dans le quotidien et on ne maitrise plus son pouvoir du choix.
Limmobilité génére la mort. Je cherche par mes textes i restituer le pouvoir
actif du sens ou des sens.
Le travail avec les comédiens reléve du méme principe. D'une part, l'ouver-
Wre du sens (bascules de sens, travail d'une sous-langue) et d'autre part, I
expression de l'imagination, 'invention active. Pour arriver 3 cette pratique,
deux approches vont sans cesse se croiser.
Lapproche classique du comédien, qui consiste 3 apprendre un texte et i se
mettre en situation psychologique de le dire de la Fagon la plus juste possible
et I'autre qui consiste 3 examiner le texte sur son versant sonore, la forme,
Lintensité du son, le débit, les accélérations, les déplacements d'accents, les
articulations, le phrasé, l'aigu, le grave, pour rendre les nuances de sens plus
Subtiles. J"aborde ces notions en musicien et non pas seulement en comédien.
e pense que le travail de reconstitution que suppose une formation de I'ac-
teur inclur aussi ces exercices vocaux au sens technique du terme. Il y a eu
des époques ol le comédien était aussi chanteur et od il était conscient de ce
qui se passait dans son outil vocal. En pratique, je m'appui¢ sur I'un de mes
kextes, Sortir de ce corps, et p: travaille sur I'idée du corps en mouvement, le
e : gema morcellement, la dissémination des
diverses parties du corps, donc des
diverses parties du moi. O est ['iden-
tité, oft finit, odt commence l'intérieur,
I'extéricur ¥ La formule “Lorsque vous
ferez de deux, un et que vous ferez ['in-
vérieur comme 'extéricur et l'extérieur
comme |'intérieur, alurg vOus entrerce
dans le royaume.” (Evangile selon
Saint-Thomas 22) pourrait presque,
selon moi, étre une régle de vie pour
I'acteur. Au débur, je n'avais pas d'idées

SooRtE: SEGUENCE 2
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précises, je voulais montrer simple-
ment des outils et I'envie de les
prendre. Je me rends bien compte que
ce que je propose peut étre déroutant
er déconcertant. On ne sait ni les uns
ni les autres o on va et petit & petit les
idées s'¢laborent. [l ne peut y avoir de
démarche pédagogique sans recherche 588
et ceci de la pant de chacun. La ten-
dance est, pour les éléves, de se mon-
trer sous le meilleur jour, performants.
Le fait de travailler dans des direc-
tions inconnues les rend done moins efficaces, ils ont & gérer une contradic-
tion. Je les trouve cependant plutét ouverts et curieux.”

Soi-méme ravi par soi méme

“Le Théitre fonctionne par magie, on est entrainé, capté dans un autre uni-
vers, je voudrais simplement évoquer er transmettre I'idée qu'il est importamt
que, grice au théitre, la vie soit vue autrement ; que chacun ait ensuite
d'autres points de vue sur sa propre existence. ]'aime @ penser que c'est
l'oreille du spectateur qui vient sur le plateau et non la voix du comédien qui
va dans la salle. Le comédien aurait une sorte de canne & péche et artirerait
le spectateur 3 lui comme le charme d'Orphée.

Ex puis le théitre, c'est aussi, pour moi, un univers de bascules entre les
moments de transe ol on ne s'appartient plus, on est soi-méme ravi par soi -
méme. On place son corps dans un certain état, tout en travaillant sur des
effers sonores : la répétition de termes, I'énergie (improvisation), des
moments trés ordonnés avec des contraintes, des régles triés précises.
Canaliser en quelque sorte. On passe ainsi d'un état "dionysiaque” 3 un état
“apollinien”. Et de la forme trés ordonnée nait le désordre, et inversement.
Un va-er-vient entre ces deux états permet de découvrir, d'intégrer sa per-
sonnalité, puis de la désintégrer pour la retrouver. Clest réellement le mou-
vement de la respiration - l'inspiration, I'expiration - Dionysos et Apollon
érant les maitres dans le domaine de la genése, de la création,

Des bascules aussi entre différentes conceptions du jew. En anglais, il existe
deux termes distinets : I'un pour le jeu avec des régles i respecter (game) et
l'autre pour le jeu d'enfans, ludique, fantaisiste, créanf (play). Le théarre
s'appuie sur I'un et Pautre. Au cours de I'élaboration d'un spectacle, il y a des
moments trits apolliniens, la compréhension du texte se fait grice aux struc-
tures et  I'ordre intégrés, puis ensuite un nouveau désordre émerge, canali-
sé pendant les répétitions, qui sera le spectacle lui méme. D'l les notions de
fragilité et de risque. Le comédien est enfin sur le plateau et grice i lui, “¢a”
réussit ou pas. La fascination s'opére et celle-ci est propre au théitre”,

Glissements progressifs.

“I"aime les moments ot 'on va s’endormir et ceux oii I'on n'est pas encore
bien réveillé, l'entre-deux. Le cerveau est en roue libre et, en méme temps,
en prise avec la réalité, Le moi qui flanche et le réel qui tire le cerveau par la
manche. On ne distingue pas trop l'intérieur de 'extérieur. 1l peut donc y
avoir mélange d'idées, accumulation de sensations, déplacement du regard,
quotidien flou. - Réverie -

Dans le langage, <'est un peu la méme chose, ¢'est son mécanisme poétique

Iﬂu-«-md-p atl-l-['t pevt Le ThEd thie Md.“muﬁ de Shmbpaqﬂ

LACQUIS RIBOTLER



qui o aneéresse, COutre les expressions Gamilieres gu'on entend dans la rue, les
cafés, les bribes de Eumh,'x‘ |;:1]1.I|."t,'\ sur le il le mamtage ;\I_|:~1_'{]‘.-[I|I-|4,' e se
comstirger dans |'i|1-1.1g'sr1m|un, I mesrieon du LCIPS LUl [ASSC sur les s me
i, Senor gue les mots ot une vie, guiils naissent er meurent
|.'|£'1_1.'|:1:|1:|E_;|.|:_ le calembuour, le '::||.n-.'|!1q'||t die sens des mots au cours des
abeles. Le remps gqui dure, gui soulilic, gqui se CUT[HFINE, U s imvente, e le
vois ausst dans le Langage <l Gilere et sélectionne d'une maniére souvent
mcinsgenie (v a tres 1'|l.'u de |:-rix|.' SUF molfe méninre k sl -4 1.||s.||:-|l.' dﬁ'
déeidder veaiment de ce l.1||-ul1 v retenir £ ()i AT o il dhans san cervean
et commient le ressornr F Le Glorage se i conme sion Cai abisent. A par

tir ale i on peut se poser b guestion : gun st med:”

Lichier o fo on i Ton, fo fenguge sons oles appeerences fudfiguees promd des anes cogon-
rewx, paintillcns, grammaine gieicke, sons vran dey mons, sneogioon difféeente. com-
podbession eliffévente. Ei dw gramd déondre premser; de vons soufjle. e puzzle delate of
b plwase s inscrir poi o Po antie, s veconstenil dons sor rythae plo orddenid ef plies
clair, dusnant son sens aigu,

(st T mnsiggeae de b Jangue quat wos purle cf moes mevre Jes portes el wémnere,
HrmJ!'lf'r'r.-r .'.I“q'a{ll'z'urrr el seatinacnts confies, e s suent-g-on pas de ng satlules e moselin-
plication. de nos priéres ripétdes, de nus comptines chamides @ Fécale o de wos slogas
jetds dlaing fes vives ¥
Coe chanrd dans Te parlé, ces traces qui e visquent & resiergir dans les mats of fewrs
warcimes s cachens dens Vomdre de fo langue. facgues Rebotier samue a les capter: 1
¢ wst fat vty quat fenr redune f vie., Cest aotre pratigue de tous fes posers o fes annime.
Fersvpne o chane sont ivelicocbles. Lo guotidien deviens e meroellewy cremplin
poner {vmeginaire, De 1 mowr et poscifle. Une grain de fofie dans an cervean,

e i

(aélle Fernandez-Bravo, ééve comédienne du groupe 19

Devenir un instrument de musigue

"-].I.L'Irhlﬂ"_l H.I._‘EI“‘IL'Il eal un F'IL'I.'\UII.T'IHEL' lll.li LI BLH TR l.||i|||[||.' Ul EcAn rare au
théitre, une surte de professeur Nimbus tant par son apparence que par son
compuriement, un drile de numéro en constanie curiositg, méticuleux e
décalé, avee bravcoup dhumeur. Jai le sentiment d'une grande mairise
dans son domaine, comme s’ érait un chercheur de laboratoire gui s"inee-
resserait aux ('mgm-:\ les Phl». “croustillantes™ yue SUsCIE |Lu~=;lgl:.' du |;|nga-{5._-
et be L vaix. B ee que concerne notre atebier je D trouvd demblés trop for-
mel. technigque ce yui s tout J'abord beaucoup déameené. Pour ce genre
de travail, le temps imparts semblait insuffisant. juste ke temps de voir que
Foutil tle corps. Fappareil phonatoiee, lacteur 23 aurain bien besoin denerai.
nement, de développement. Lengagement d'acteur, trouver une place & son
imaginaire. & sa fantaisie semblait incongru, je me sentais instrument de
musiyue, pure mécanigue, Lamour propre s'en trouve blessé. Cest peur-gore
un lnen.

Cependant, une seconde session de travail nous a permis de concrétiser ces
exercices au cours d'une “chose™ de théitre avee un déeor, un public er la,
tout est devenu pour moi plus amusant. Depuis je vois le travail inhabitue
que nous 4 fait faire Jacques d'un aurre il ; et retrouvant des plaisics dac
trice “par la gauche”, par la forme, sans psveholugie, sans les recours finale-
ment parfois moins elficaces de la direction dacteur classique que le souc
d'abord des sens. Cette seconde étape a été essenticlle, quoigue trés réduin
en temps, ce qui fait que je me demande 51 tout le monde a bien pu recon-
naitre qu'il ¥ a 13 peut-ére plus que Vétrange perit univers dun Monsieur
Tournesol...”




f,L' [1111 arle,
cest le L(}I ps, social.

[ puis, marchant dans les rues, la
pensée & ca : tout ce qui Fant qjuee I11anﬂl|¢ est dang
une bouche, et la bouche dans un corps, et que
c'est justement celui qui produit bes accélérations,
les répéutions, les accents, les blancs, les lapsus,
les phrases aux verbes qui s'annoncent et qui
narrivent jamais, les phrases avx compléments
ﬂphrlsiquts, les phatiques interstices, les phrases-
baucles, les phrases-spirales, les phrases qui ont
perdu leur fil mais cest pas grave parce quelles
en trouvent un autre, les phrases qui s"arrérent
net sur un mur de silence, les phrases qui com-
ment oui toument tournent en dans les en rond
enfin dans leurs propres ronds, lesce qu'on s'éair
juré de dire et qjui ne peut pas sortr, les qui par-
tent tout seuls quand on voudrait les retenir, bref
le désordre, le désordre régulateur, le constant
awip-ordonnancement organique du désordre, le
vrai ordre qui me saurait advenir qu'd travers
vorre corps votre bouche votre langue : ¢'ein cela,

« quun plan de réforme presque unani-
mement encensé par les commentatcurs poli-
tiques en tant que plan juste-et-courageus, plan
glabal, rigoureux, plan-que-persoanc-ne-saurait-
raisonnablement-contester-et-puis-qu'il-ny-en-
a-d'aillevrs-pas-d'autre-de-possible, plan-plan et
plan-plan, jette contre toute prévision quatre mil-
lions de pieds dans les rues, er, pur effer méca:
nique, encore quelque quarante millions d'autres
pieds dans d'autres rues, simplement parce que le
corps social parle la langue qu'il veut, et quand il
vent, of que le corps des gens a une bouche, et des
pieds, alors ceci montre soudain cela : 1 lordre
vrai de la sociéeé, il obéit au corps social, 2/
lorsque la démocratie n'est pas respectée dans son
corps, elle n'existe pas, alors, alors, alors ¥, dans
le mouvement qu'elle fait pour se rétablir - méa-
phore soudain visible des picds qui marchent et
des levres qui remuent -, elle s venge.

. d'od, shrement, ce beau proverbe, mais

qui n'a pas eu lieu : parle & mon corps, ma langue
et malade.

.. Mamifestatio, au pr:nﬁ:':r sens : “prendre
& la main, prendre en Nagrant délit de mensoge.”

7

-

| Jetnuei Rebotser  Fhoto, Pairil Dicsese

. la langue est dans la grande bouche du
corps social, elle aussi se fout généralement bien
des prescriptions grarrlmal!i:ﬂﬂ et des réformes
du vocabulaire, elle évolue sans injonction, sans
décret, la langue qui se parle, elle roule & son goiit
les cailloux dans sa bouche, usant et polissant les
meots, tournant de nouvelles expressions, impor-
tnt des cargaisons, rejetant les cadavres sur la
chie, elle se parle 3 elle-méme, langage sans dge,
elle invente 3 mesure sa propre histoire, les lois
ne font que lui courir derridre, que sacre et
consacre I"“usage”...

... comme aussi, plus manifeste encore,
cette tavtologic en forme de métaphore : quelles
que sobent les sous-Evaluations avancées de
I'Intérieur, dehors manifesternent, les manifes-
tants manifestent.

.. et pour plus d'un usager, sans doute, ce
réve sur la gréve @ des gens se parlent, font des
signes, le partage d'un transport, un voyage, qui
jamais sans cela ne se seraient parlé, regardé,
signifié, nivellement passager de niveaux de
langue, de vie, et d'une upa:il:é A se d-l.'plmr oes
places éronnantes échangées dans nos sacro-
saintes bagnoles, instant circulé dtgahlf ct de
liberté, un peu de quelque chose, peut-gtre, d'une
ancienne [Eee des fous, ol I'on peut observer un

.Sl?ﬂr‘t_r_.e.

Sé quece 4

Naliomal de %‘rmhmwzﬂ :
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renversement des personnes, le désordre vu de
face, quebques songes recouvrés, un court-circuit,
je manifeste, pourrait-on penser : je mets une
main dans la [éte, ou : je me vais me nous faire
notre petite fére 3 b main, alors sans doute, un
instant retrouvé, be troisibme rerme de nos fron-
tons républicains, I'oublié, presque un mensonge:
fraternité.

.. alors regardez maintenant cette stupé-
fiante audace avec laquelle elle s'est elle-méme
désignée, "'I:ng‘l.je"r oser :||1p:|:r cet ensemble
sans cesse mouvant de sons, de signes, de pen-
sées, qu'utilisent des millions de penseurs-locu-
teurs, du nom d'un petit morceau de chair, au
demeurant assez peu rapodtant, c'est un peu
comme % tout ce que l'on dessine, peint, filme,
Ihistoire aussi de cela, toutes les images qui se
déposent ou peuvent se déposer sur toutes les
rétines, on "avait appelé axil, ou bien comme si,
I'ensemble des personnes et des choses que les
gens touchent, caressent, manipulent, frappent,
saisissent, laissent échapper, tentent de retenir,
ainsi que Iidée méme, ou la simple possibilité de
le faire, on avait cu besoin de circonscrire tout
cela dans un méme champ sémantique, et que, de
méme que V'on appelle presse la presse et bourse
la bourse, en lait baptisé “main”, imaginez un
pew, un concept pareil ! eh bien, oc que I"on
nomme du nom de “langue”, aussi incongru,
aussi énorme que cela soit, ce mest pas autre

= chose. Une adéquation absolue entre I'outil et ce

-E,cl«-"r‘t ot Lo TR ne © .

qu'il @ produit, produit et produira, circularité
parfaite et méronymique en laquelle je peux dire:
c'est ma langue qui parle ma langue.

- Un passant, entrant : moi, je suis pas
d'accord. ['en ai sunout chié. (If pas.)

Jocques Rebotier



JEUDI

23 MAI

1996 31

"CULTURE

THEATRE. On peut apporter ses vers et ses rébus, Jacques Rebotier,
en raboteur de langage, a réponse a tout. A Strashourg.

Rebotier, débit de scns

Vengeance tardive,
texte el mise en scéne de
Jacques Rebotier; Thédre
national de Strashourg, au
Wacken; du mardi au samedi
i 20 heures; jusqu'au 1 juin;
1l.: (16) 88,35,44.52,

ux acteurs du TS

avec qui il a travaillé,
Jacques Rebotier a propo-
st divers exercices derépé-
tition. Dont celui-ci, i par-
tir d'une citation: «Le
régime de l'opinion sondée
et de Pexhibition perma-
nente du réel est la forme
ordinaire de la police dans

les sociétds occidentales» -

Clest signé LR., comme
jacquts Rebotier, mais
¢est une phrase du philo-
he Jacques Ranciére.
mfez donc faire du théitre
la-dessus.
Les acteurs de Vengeance
tardive n'ont pourtant pas
I'air d'avoir été reburés par
les propositions de leur
auteur-metteur en scéne.
Dont cet autre vrai-faux
exercice: «Se placer devant
la rélé. Accommoder sur
Pinfini  (les  oreilles).
Chague trois secondes, zap-
per.  Ecouter ['arriére-
langie.»

Le spectacle est 3 I'image
de ces travaux: déroutant,
réjovissant et btaucuup
moins fantaisiste qu'il
n'en a l'air. Si Rebotier
cultive les digressions, il ne
perd jamais le fil. Et ses
jeux de langue renvoient
toujours & un point de
vue: celui d'un auteur
- qui est aussi composi-
teur de musique - féroce-
ment 4 I'écoute du mon-
de. Entre la folie verbale
fagon Novarina et le coup

poing a la Michel

.Peutsch, Rebotiér fait

sensdetout son. Avec No-
varina il partage un goit
certain pour la logorrhée
etle vertige des énuméra-
tions. C'est avec délecta-
tion qu'il livre & ses acteurs
la circulaire administrati-
ve prévoyant les modalités
du vote par procuration.
Ou qu'll annonce que
Vengearnce tardive est dé-
dié waux voyelles et
COMSOMNES, vayelles,
consonnes.. / aux mau-
vaises traductions/ aux
vrais-faix amis £ a la mi-
crolangue,  personnages-
phonémes  courant nos
levres ef nos dents / d la seé-
ne qui est bouche/ au
thédrre de gosier, @ la ma-
crolangue, quiest le bruit de
Jond de notre langue de
Jondn,

Mais 14 o Novarina réin-
vente une langue et un
monde neufs, une Haute-
Savoie mythique qui est
d'abord un réve sonore,
Rebotier taille dans e tissu
verbal quotidien: faits-di-
vers, feuilletons 1élé, for-

mutlaires, dialogues de bis-
trot, consignes de sécunité,
réinjectés tels quels ou &
peine détournés: «En cns
de dépersonnalisation, des
masgues tomberont anto-
matiquentent sur les vi-
sages.» Et du chdmeur qui
cherche i se faire suicider
aux fosses communes de
Srebrenica, Rebotier n’hé-
site pas & réagir, 4 manier
limprécation, comme
dans la dédicace de son
spectacle: «f...) A la télé-vi-
stan, o est ba vision de trés,
tréts, tellement loin £ a la sa-
tis-faction par la satura-
tion, direct / & netre bonne
mauvaise conscience de-
vant les corps carboniquies,
les eris d'effron, les / crdnes
sur écrans, si lMgérement
différés / & nos alarmes de
crocodile.s On est 1a tout
prés du sthéitre brilots,
de Michel Deutsch, tel

rr‘l-"en[":-mce tardiven au TNS Alain anlagcr Sy[wc
Perrier, . ns la u{mmule larcic » di:- Jufqunq F.'ehotmr

gqu'il résonnait il y a
quelques mois— avant de
faire escale & la Bastille -
dans celte méme salle du
Wacken a Strasbourg.

Musicien et écrivain, Re-
botier s'intéresse moins 4
I'environnement sonore
qu'a la phrase comme
portée musicale, avec ses
articulations et ses césures,
son débit et ses accents.
Mais le compositeur ne
cherche pas pour autant 4
esthétiser la parole: sousle
souffle, c'est toujours la
qualité du sens qui prime.
Et sous la rigueur de|'écri-
ture, onsentqu'ila laissé a
ses interprétes une grande
liberté d'invention. Lls sont
cing— Jean-Claude Bolle-
Reddat, Alain Fromager,
Stefan Koziak, Sylvie Mil-
haud et Jean-Frangois Per-
rier = plus une silencieuse
— Assia Dnednia Walker -

créatrice de sons. Dansun
décordont I'dément essen-
tiel estun échafaudage mo-
bile, et ol les rideaux ne ca-
chent pas grand-chose du
plateau nu, mais servent
parfois de refuge aux co-
médiens ou de prétexte i
une surprenante scéne en
ombres chinoises,
Il résgne sur le plateau un
mélange de désinvolture et
de concentration, une
non-violence des corps dé-
mentie seulement par la
brutalité des mots.
Etparcette image, 4 laquel-
le on ne s'habitue jamais
tout i fait. Au fond du pla-
teau, deux heures trente
durant, un homme creuse
une lombe. A gestes lents et
réguliers, il retourne la ter-
re quis'amoncelleet le ra-
clement de sa pelle tient
lieu de musiquede fond o
RENE SOLIS

Milhaud et Jean
[estes DINA-R.
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Vengeance tardive

La galaxie des mots

selon Jacques Rebotier :

une decontraction furieuse,

une flatulence presque
rabelaisienne. Rebotier joult

des mols, des sons, des bruits,
de tout ce qui traverse, de tout
ce qui s'échange, de lout ce qui
s'écoute, de tout ce qui s'entend.
Par Carol Miiller

Vengeance tardive, J. Rebotier, §. Hangs

de Jacques Rebotier

ne langue, la noce, frappée de formules tootes
faites, remplics 3 ras bord de tnsmes = vus a la
ey eélé -, Rebouer hivee Finome 3 travers le superlacil
publicicaire et épouse avec une Jubilation nen feinee Minven
tioon menveillleuse de notre siécle @ Maccéléranon cinétigue
Mus besoin d araculer pour se comprendre @ les mos song en
dévombres.

= Qw'est-ce qui vous a décidé 3 vair ceome miéce pludt
guune autre = = Plusicurs-réponses-sont-possibles,

« Famille, membres d’amis ? Presse entique ? Térdssé
autgur { ewr en seéne  Aédiens ? Un 7 Deux 2 Plus-plus ¢
Pi¢ee figure dans abonnement F Vous a offern la place ?Tine ¢
Bitude 7 [...] =

Au rendez-vous du prand divertssement médinivo-
communicanl, le thédore opére au scalpel. Opposanc & L fui-
dieé virmielle le poids e la lenteur des Eres, Rebotier révéle
plus guiun monde facoice, une motaton de la langue gu de
vermaculaire se voir insidicusement conformée aux standards
médatgues (Fimage appelle e mor). Vengeance tardive ?
I=n Alsace, le mot n"éveque pas dabord une mauviaise cuvée
rélévisuelle mais un excellent vin éngqueté Vendaupe fardror
It clest entre ces deux termes gue s opére le crash néces-
saire. Rebotier faie du lapsus la plus énergique protestation
contre "érosion consommée des mots de notre pensée
< Langue sans messapge e sans dpe, Scoute Wy mensonges.
Clr n'est pas Impuissints (e nous Somines, mas non vou
ks, en vides de o désir, . Vendanpe de vendange pouar
ces meartres conire les Corps en contne nos espres, =

It de chanter Phvmine mitial & la sobscannifiogue moelle

des comsonnes et des vevelles. Un bain Jde jouvence. W

CZamdl Miidler et alramawnge o8 oorrgsponadante pear b damse o Deomres Vo vl
"\ Bwia

l;-’.\:_hM‘rr.fr.lrl‘u‘l.h [ .I.l."ﬂl.' ©F IR O SO |'{ Fv.||||1'l. H"IH||||_| |'.I|,:|.||I (SERERTAL]0SY
Virgnise Baochem, Loamadie @ Jean Valler, Baost 0 Naodas Becker, Assas [nedin
Walkee Sonc: Al Girasser. Maswpoes @ 6w Sonmaer. Saen - Jean-Claode Bolke-
Rk, Assin Dok Walker, San Fromager, S Jaluim kasenab, Sl Mhilhaisld
Jeam: 1 ramgois Perrice

Uit o théitrg natweal diy Surgshomg, le ' o 1598,
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