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Bambou : n. m., 1798, mot port., du malais bambu.

«[...] [Gléants de la famille des graminées [...], leur
chaume, ligneux et persistant, peut atteindre quarante
metres de hauteur (Gigantochloa) et cinguante centi-
metres de diametre. Ils prosperent surtout dans les
régions tropicales humides, ou ils forment des
"jungles". La floraison n'a lieu gu'au bout de trente ou
quarante ans, sur des rameaux latéraux et, en général,
a ce moment, le chaume meurt. La Teur des bambous
offre des caracteres primitifs (souvent six étamines,
trois stigmates). Leur fruit peut étre une baie charnue
(Melaconna), au lien d'une carvopse comme chez les
autres “Graminales™s,

Caevelompedio Ciiversaliy, «Griaminalesw
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Lorient, mercredl 1 aodc 2001

Dans la cour du thédtre, les filles de Madame Bing achevent
la confection d'un grand rideau de bambous. L& chaume est
découpé en perles de 2,5 em ou 5 cm. Certains morceaux
sont teints A& 1l'encre de Chine. Ils sechent au soleil. Un
Famis a éts improvise avec du grillage.

L'‘atelier est au premier étage d'un des batiments qui
longent la cour.

A gauche en entrant, on apercoit la maguette de la
acénographie. Des figurines en fil de fer représentent
les comédiens. A droite, on coud,

Sur les murs, un tableau noir, des dessins, des photo
graphies de formats divers, qui représentent les étapes
de la construction du plateau et les costumes.

De l'autre cbté de la cour, par une large ouverture, on
enttre directement sur la scene.

C'est un cabinet d'amateur.

Des reproductions de tableaux de Van Dyck =sont disposees
A cour et & Jardin, contre des colonnes.

Trols Ccolonnes sont A Cour.
Trois sont & jardin.

Les dimensions des tolles sont identigues 4 celles des
FUVres originales.

On reconnait 1l'autoportrait au tournesol (60,3 = T73). Bruno
presente Lord John Stuart (237.5 % 146,1), Thomas Kiligrew
1237,.5 % 1486,1), le prince Charles-Loulis (132 x 152),
Georges Lord Digby (250 x 157), Georges Villiers

(137,02 = 127,7), Henry Danvers (10%.4 x B3,B), le marcuis de
Brignoles (282 x 199), Cattaneo (122 x B4) et Cornelis
P37:5 % 32,5} I1 v a un second auteportralit (116,5 =
83,5},

Le tableau dy guabtridéme marquis de Pembroke [(105.4 x 83,8 cm)
a été choisi pour figurer celul gue 1'adaptation thédtrale
appelle "le quatriéme marguis de Weatherend®, "le partcisan
du premier opposant & l'arbitraire de la royauté®, le
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complice de Cromwell. L'un des personnages de la piece
précise gu'il fur baffoué et calomnié a la Restauration
par ses descendants.

On retrouve le guabtriéme marcuiz de Pembroke sur un paravent
composé de trois chassis. Le marguis est en famille.
L'ensemble mesure 330 x H10 om.

Un grand mur en tulle rose, représentant un sous-bols de

Fragonard, cache le fond de scépne. Il ezt partiellement

recouvert de tableaux. Un escalier, monté sur roulettes,

ast pousse au lointain.

Une ktable de boiszs brut et guelgues chalses occupent le

centre de la scdane.

Une grande partle du rideau de bambous est déja installee
glle sépare le plateau d'un éiroit podium en avant-scene.
L'alternance des perles de bambous noires et naturelles
reproduit le dessin 4'un paysage de Fragonard.

1%h environ, Le travail 4 la table commence. Nous nous
installons au milieu du plateau.

C'est bien le premier jour du mois d'acit mais ce n'est
pas le premier jour degs répébitions : Jean-Damien Barbin
eb Jutta Yohanna Weiss, les comédiens, Eric Vigner at
Bruno Graziani, son assistant, se sont déja réunis deux
folk.

C'est aujourd’'hul que je les rejoina.

La piéce comporte six tableaux. Les discussions ont déja

aorté sur les deu "EMLETS W o f i 1l sera guestion
[ 2K PTEmLers. AUIOUEG j ]

des trols sulvants.

Fragments sur le tableau III

Eric indique rapidement ses intentions : i1 faut se
détacher, dans le travail, de 1°idée gque John Marcher et
Catherine Bertram subiraient guelque chose. Weatherend,
Weather-end, c'est *"la fin du temps® et c'est aussi le
liey de tous les possibles : la peur de 1'homme deoit &ctre
exclbante,

poogaoooco00000000000D000000D0




Il propose donc une situatien que le texte n'a pas prévue :
pendant le troisiéme tableau, elle fera son portrait ; il
existera entre eux la relation qui unissait, au XIXeme, le
peintre &4 son modéle. Mais c'est une femme gui peindra
l*homme. Elle portera un manteau de fourrure. Lui pourrait
gtre ligoté dans un corset, lacé dana le dos ; &lle le
dénuderait, elle le préparerait. Ils se parleraient alors de
la peur mais dans une certaine proximitcé.

Le geste du lacage se retrouvera peut-étre a la fin mais
c'est elle, alors, qui ressemblera 4 Bette Davis dans Whal
happened to baby Jane : elle acceptera d'étre comme une pou-
poa gue l'on gagne & la foire et gu'on laisse, la Jupe en
éventail, sur le couvre-lit d'une immense maison de com-
mercant .

on s'interroge ensuite sur la place du tableau I1I dans
l'économie générale de la piéce et sur le découpage de
l'euvre : «Le dessin gui pourrait représenter l'ensemble de
la pieéce serait un arc de cercle.

Et ca troisidme tableau, c'est le centra : la "béte" est
nommée. Les scenes precedentes fonctionnent comme un
temps de préparation. Les tableaux sont construits de
fagon similaire 4 partir des mémes moblifs mais déplacés,
transformés par des effets - jamesiens - de cristallisation,
de dilatation, de réduction. La construction, ressassante,
sequentielle évogue celle gue Marguerite Duras adopte
elle-méme dans Sawvannah Bay ou La Musica Deuxiéme par
exXemple.

Entre les tableaux, des ellipses de guelques heures, de
plusieurs mols, de plusieurs années. "Dn peutb décider
gu'ils ne se voient pas souvent, pas guotidiennement.
malis, du coup, intensément. On avancera ainsil toujours un
peu plus loin dans le tableau; plug loin dans 1 intime. "

“A un moment, de la neige pourralt tomber, continuellement.
jusqu'd faire un tas.. on obtiendrait la blancheur d'une
lumiére d'atelier, gui calmeraic. L'extérieur serait alors
a l'intérieur®.

La conversation porte ensuite sur les modifications apérées
entre la versiocn de 1961 et celle de 1981. Les changements les
plus intéressants sont d'ordre rythmigue : Marguerite
Duras, au gre de lectures enregistrées par Delphine
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Seyrig et Sami Frey, a ajouté des mots, des répliques,
des répétitions, étendu des phrases. Les ablations sont
moins nombreuses gue les greffes, ce guili est rarement le
cas dans les autres travaux d'adaptakbtion enbrepris par
lréorivain.

Jean-Damien Barbin dit étre frappé par la sonorité du
texte : il "entend”, & proprement parler, gue l'écribure
est conditionnée par le phrasé, les wvolx de Sami Frey et

de Delphine Seyrig. S'il existe des enregistrements o]

l ne veut surtout pas les connaitre,

BNl existe -
Mais ='il pouvait wvoir des photos de la représentation de
1981 ou du £1lm.

Fragmenks sur le tableau IV

On akorde done la courbe descendante de l'arc...

Eric Vigner : "Au tableau IV, on est passé de l'autre
cété. Au début, j'avais pensé que John Marcher aurait un
dessin sur la peau. Bt puls pon, j'ail l'impression gue
c'est blanc parce gu'on ne parvient pas a projeter, a ce
momenkt-1a, ek gu'il le faut.

Vallleurs, =i le rideay de bambous le tableau de Fragomard -,
qui ferme illuscirement la scéne, doit disparaitre, c'est la
entre ie troisisme et le guabtrieme tableau,

A la fin du III, on est arrivé a blanchir les images.
s'aglt d'étre la, débarrasse du costume, de la [igure:. Au
tableau IV *"tous les marguis de Weatherend ont réapparu
sur le mur". Les partenaires de jeu se sont multiplieés.
C'est le so0ir d'un minable diner d'anniversaire, une Eat

a deux. 5i Ie III est zénithal, blanc, le IV est de 1l'ordre
da la théltralite poussée, de la rampe. Le tulle du fond
sera utilise comme une tolle peinte de ballet d'opera,

Au débuk, on entendra 1'ouverture de Don Giovanni, de
Mozart. On pourra se dire : "Ca wva enfin &cre du

thedtre®, Et btout cela ne sera gu'une fausse piste cue Je

Voux casser ; ils feront un numéro de music-hall, en kalt,
en dansant sur You and me de Victor Victoria
=i

Ce gqui m'intéresse, 4 ce moment-1la, c'esat le rapport ds '
gemelliteé entre les deux personnages®,




&

Youtta remarque gue, “"de 1l'opéra au music-hall, c'est une
sorte de stand-up comedy : deux comigues gui s'adressent
véritablement au public, presgue un cirque.. EbL gue veulr
dire "étre satisfait mondainement® (rires) et "autrement
gque mondainement" (rires}? Ca me rappelle les Oscars®.

Sur le poulet gue Catherine Bertram et John Marcher mangent
au début de la scéne, Eric est intarissable

"Ces moks sont fascinante : "Vous voulez 1l'aile®. Clegst de
1l'ordre de la comédie, de l'intrusion du réel.

Et il 1lui offre une broche : pourquoi ne s'agirait-il pas
de la broche a cuire le poulet ? Mais on ne cuit pas de
poulet &4 la rampe d'un thédtre. Ca ne marche pas®.

Et puis...

John Marcher est un amabteur de vin,

“Plusieurs panneaux de toile blanche ferment le mur a
eour : l'un d'eux pourrait tomber, comme un souffle
blanc, sans bruit, juste en déplagant l'air®.

Fragments sur le tableau V

Eric: "Elle se prépare & autre chose qu'elle ne dit pas.
C'ast le développement de *Vous avez peur..”, au deuxiéme
tableauw. Elle 4dit adieu 3 la maison, comme dans une plece
de Tchekhov. Le V, ¢'est done 1'échappée, la séparation,
Elle fait ses valiges avec calme., Je pense a4 la fin de
Jules et Jim,

A deux, dans le quatriéme tableau, ils seront dans une
hyatérie du jeu, ils fréleront la wulgarité d'une dmission
de Thierry Ardisson, et puis, A& partir du tableau V,
gquelque chose de profondément émouvant se produit,
guelque chose qui la concerne elle-méme, de 1'ordre de la
disparition. Comme se laver ; comme sSe mettre gquelgque
chose de blanc. Elle est en train de finir mais elle le
sait trés bien. Ca ne connecte plus entre eux.

Youkbkta : ¢'est un metbteur en scéne gul corrige les
lumiéres gui n'étaient pas les bonnes, comme s'il ne
trouvait pas la bonne ambiance.

Eric : A nouveau la lumiére serait zénithale, électrigue,
non 7
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Youtta : c'est le dernier acte de Marion Delorme de

Victor Hugo.

Eric @ Oui. C'est la lumiére de service. C'est derriére
le rideau. Il n'y a pas d'unité de tout gQa. Je ne vols
que des boubts,

Jean-Damien
comme 1‘indiquent les didascalies 7 ECL du'est-ce que
c'est gue cette histoire de honte ? Elle me gene”.

Fauk-il montrer leur wieillissement physicue,

S0 000000000 00000000000000

En vrac, quelques énigmes : la loi, la croyance, la
honte, Cromwell et le secret,

- la loi, associée a la voix de Catherine, guide, rectrice,
qui conduit le bateau de Sorrente hors de danger
(comme "l'institutrice' du Tour d'écrou) et permet i
John Marcher d'accéder a la révélation.

- la croyance, motif altéré par rapport a la nouvelle
dans laquelle May (c'est ainsi gu'elle se nomme 3
I'origine) est une présence salvatrice aux cotés de
John Marcher,

- La honte que redoute John Marcher au tableau V ren-
voie-t-elle, comme le suggére Eric, aux regards que les
descendants du quatriéme marquis portérent sur leur
ancétre, "honte de la famille" a la Restauration car
partisan du régicide Cromwell ?

- Cromwell

- Le secret.
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Eric m'explique qu'il veut travailler sur le statul de .
1 image, et dans le méme temps, sur le narratif. J; ﬁS?PPIH
systdnatiguement les deux questionnements ! pourguol reruser
lthistoire, pourgquol refuser 1'image 7

Il n'emploie pas le mot "représentation”,

Tl ipsiste sur les matiéres employées pour le dispositif
seénique : c'est de la surprise créée par leur decouverte
progressive gue dolvent naitre les incerr:rudE5_ﬁe la
vision. Parce gue les matiéres se mélangent, I1'image ne
tient plus.

Il insiste encore : 1l veut mettre en scéne les regards
successifs pour montrer comment se fait le thédtre.

o il est guestion d'un lys blanc, royal et mortel. du
fantéme du pére d'Hamlet, des fantomes et de la PUHﬂihiliT“
de jouer sans se voir, du eri d'Ernesto dans La Fluie
d'été, des voix rapportées de Marguerite Duras, d'une
robe, blanche;, et de la rectirtude de la loi, de la maladie,
de la consolation, d'une féte mortuaire en habits de
music-hall, d'un minable diner d'anniversaire, de la [igu-
re d'Isabelle Huppert dans Orlando mis en scene par
Robert Wilson, d'Alceste qui retourne au désert a la fin
du Misanthrope, des promenades gque l'on peut faire a deux,
des yeux, de L'Halluciné de Courbet, de la possibilité de
porter un bandeau sur 1l'eil comme Van Gogh le pUIleLLlH
l'oreille, de ce gui touche, approche; Cotole sans Qu o0
puisse le voir, de Pierre Dac et de Francis Eldﬂfﬁt-

On s'arréte sur ces mots de John Marcher a Catherine
Bertram au dernier tableau "Je suls wvenu tous les Jours".
Il faut bien gue la représentation se termine,

Ol 1'on parle - un peu - de la lumiere, de la possibilite
de disperser toutes les images gqul composent l'image en de
multiples éléments indépendants, de faire disparaltre le
portrait, de blanchir les surfaces en eclairant les
tableaux par derriére et en les retournant. O 1'on imadgine
unie nuit -':r_-l'..=1'.-.=.~ dans lagquelle on verralit toub, une sculpture
de Virginia Woolf, au fond d'une roseralie blanche, signee
par son amante.

0u l'on s"interroge encore sur les mots *“leoi®, "honte"

pbooscooogcoaoROOOOOOOD000RR000

«- Parfait, parlons du tableau.

- Je pense a la déesse de I'amour, descendue de
POlympe visiter un mortel. Elle a froid, dans notre
monde d’aujourd’hui ; aussi bien, elle essaie de se
réchauffer. Elle enveloppe son corps sublime d’une
somptueuse fourrure, elle cache son pied dans le sein de
son amant. Et j'imagine le favori d’une femme-despote,
qui fouette son esclave, lorsqu’elle est fatiguée de ’em-
brasser, son esclave qui I'aime d’autant plus follement
qu’elle le foule plus cruellement aux pieds ; et j'intitulerai
mon tableau Vénus a la fourrure.

Le travail du peintre avance lentement, mais sa passion
augmente d’autant plus rapidement. Je crains que pour
finir il ne se suicide. Elle se joue de lui, lui propose des
devinettes, qu’il est incapable de résoudre, son ceur
menace d’éclater... et elle, elle s’en amuse,

Pendant la séance, elle suce des bonbons, fait de petites
boulettes avec les papiers, et I'en bombarde.

- Je suis heureux de vous voir d’excellente humeur.,
madame, dit le peintre. Cependant, votre visage a
completement perdu Pexpression dont j*ai besoin pour
maon tableau,

- L'expression dont vous avez besoin pour votre
tableau? réplique-t-elle en souriant. Patientez seule-
ment un instant.

Elle se dresse et me donne un coup de fouet ; le peintre




et "narcisgsisme", On ajoute encore le mot “croyance®. Un

raconte Gradiva de Jensen,

ot la loi devient oraculaire, ol la pénombre éclaire
le Livre, ol il semble que la femme ait déja lu ce gque
lui dit l'ange de 1l'Annonciation, dans le polyptigue de

gaint Antoine par Pierg della Francesca Eric raconte le
tableau, longuement, expligue comment le regard y est mis
en scéne -, ol l'on tombe indvitablement dans le pults de

gainte Lucie. C'est la fin de la lumiére,

A Pérouse

(entre 14460 et 1470)

Dimension de la rkoile 338 x 230 cm

"fPlero della Francesca] se livrerait iei , [.J), & un jeu
de trompe-1‘intelligence®, au terme duguel 1°"®zil de [l"1in
tellect* serait convié & receonstituer une profondeur fictive
que la construction de la perspective auraift antérleurement
rendue imperceptible 4 1'wil sensible {Martone, résumc par
Danie! Arasse, in L'Anncnciation italienne, Hazan, 139337,
D41},

Deux nouveaux tableaux sont arrivés. Ils representent le
premier comte de Strafford avec son chien (213,32 % i%Fl:l
et un homme inconnu, peut-&tre un membre de la familie
Vinck (199 x 126 em).,

&b
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la regarde fixement, son visage refléte un étonnement
d’enfant, ot se mélent Phorreur et I'admiration.

Pendant qu’elle fouette, son visage retrouve de plus en
plus ce caractére de cruauté¢ dédaigneuse qui m’en-
chante si mystérieusement,

- Est-ce maintenant I’expression dont vous avez hesoin
pour votre tableau ? crie-t-elle, Profondément troublé,
le peintre baisse les veux devant I’éclair glacé de ce
regard.

- C’est I'expression..., bredouille-t-il, mais je ne peux
plus travailler, maintenant...- Comment ? dit Wanda
mogueuse, peut-étre puis-je vous aider ?

- Oui, hurle PAllemand comme un fou. Fouettez-moi
aussi !

= Oh, avec plaisir, répond-elle, en haussant les épaules.
mais si je fouette, je veux fouetter pour de bon.

- Fouettez-moi jusqu’a la mort ! crie le peintres.

SACHER-MASOCH Léopobd tvani. La Ve o de frrraee, 1870
PRESSES POUKET 1985, ppo 13304



vandredi 3 aciit 2001

La répécition s'arrdte trés tbt.

Le corps sera-t-il morcelé comme la piece est fragmenkee

MNoteg et gros Dlap SUr

gquelgyes partieg du

COrsE

1.Pied

1 - g - o 5 . = T = & q i e
Immanguablement Marcher appelle Mars Gradlivus,
et gul donne
celle qui

la guerre, B'en allant Au combal
"eelle qui marcha®,

l théraine de Jensen,

le dieu doe

=L |

nom A

S

k A : B T g e ; 5 T .
révélera, a4 la fin, au milieu des ruines de Pompel, etre
Zoé (la vie.) Bertgang, déja rencontrée. La nouvelle de
James est contemporaine du texte commente par Freud mals

rien ne semble attester gque chacun des deux ecrivains a
doute James

eu vent des travaux 4
pu avoir connaissance

-

e l'autre. S5ans
., par son frere

la Société Londonienne de Recherches

recherches de Freud,
lagquelle La Béte dans

encore discret
la Jjungle est

William,

Payvehigues,

jusqgu ' en
publies

g=t=11]

membre de

1903,

des

Frd -
mate a
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«Le pied gauche était posé en avant, et le droit, qui se
disposait a le suivre, ne touchait le sol que de la pointe
de ses orteils, cependant que sa plante et son talon
s'élevaient presque verticalement. Ce mouvement
exprimait a la fois I'aisance agile d'une jeune femme en
marche, et un repos sir de soi-méme, ce gui lui don-
nait, en combinant une sorte de vol suspendu & une

ferme démarche, ce charme particuliers.

JENSER Wilhelm, Cradive, m FREEUD Szl
Le Dlive o lex révey dany o Gradiva de W Jeiven, Gallinrel, Fodio esais, (W), P 101

«ll s'agissait pour lui de porter un jugement critique :
la démarche de Gradiva, telle que I'avait reproduite
I'artiste, était-elle conforme a la vie ?
Mais il ne réussissait pas a tirer cette question au clair,
et sa riche collection d'@®uvres d'art de 'antiquité ne
lui était a ce sujet d'aucun secours. La position presque
verticale du pied droit lui semblait étre exagérée.
Chaque fois qu'il en avait fait lui-méme 'expérience, le
pied qui restait en arriére pendant son mouvement se
trouvait toujours dans une position moins verticale :
pour le formuler mathématiquement, pendant le court
instant ou le pied demeurait en place, le sien ne Faisait
avec le sol qu'un demi-angle droit, ce qui lui semblait &
la fois plus naturel et plus propre au mécanisme de la
marche. Il profita méme, une fois, de la présence d'un
jeune anatomiste de ses amis, pour lui poser la ques-
tion, mais celui-ci aussi fut incapable de trancher défi-
nitivement, parce qu'il n'avait jamais fait d'observa-
tion a ce sujet. L'expérience étant répétée, son ami lui
trouva le méme résultat, mais il ajouta qu'il ne saurait
dire si la démarche féminine se distinguait de la mas-
culine, et la question ne fut pas résolues,

Mhied . ppr. 1415
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"JTravaiz eu un accident. (Henry james, Lettres, 1302)".
"Une blessure horrible bien qu'obscure..(Notes of a 5on
and Brother, 1914)".

Printemps 1861, Au cours d'un incendie Henry James est
blessé. Il souffrira toute sa vie d'une claudication et

d'une dorsalgle.
La béte bondit dans le dos.

Dos = surface invisible (secréte, cachée, suggérée, designee,
ignorée}, point aveugle. Quelle direction pour le regard
Qu'est-ce gui se montre 7 Qu'est-ce gul se peint ? Est

peint 7

Cest le quatriéme marguis de Weatherend, peint par Van
Dyck.
Dos = mouvement circulaire continu ? interrompu 7 -

l'invisible
¥

recournement, inversion (étre de dos)
devient visible gu'est-ce gui a écé peint
I1 erovait en Cromwell comme d'autres a autre chose,

Les tableaux gont d'une armature légére. Ils peuvent @eLre
portés sans effort. Si on les fait pivoter, si on les
présente par le dos, on apergoit, en transparence, 15
personnages du portrait, inversds, et leur chassis,

{Le tableau de Van Dyck est d'abord pris dans le mouvement
de 1'Histoire, ancré dans un espace-temps signifiant guil

peut induire une certaine perspective de lecture).

Dos = point de dépravation des perspectilves (debour,
digtraction, séduction, utiliser une surface reflechissante
pour volr ce gue l'on a derriére B0l - comme Persee,

tenant le bouclier d*Athéna pour échapper au regard
pétrificateur de Méduse déformation de la wvision pa3l
changement, déplacement des points de wvue).
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«La posture intellectuelle de James - la vision indirecte,
rétrograde - produit une écriture tenue pour/comme
un bouclier [de Persée] réfléchissant, pour voir dans le
dos la chose "horrible bien qu'obscure' ; ou plus radica-
lement peut-étre : une écriture fondée sur I'impossibilité
de voir les choses en face, sur I'appréhension du Réel
comme une variété de choses qui se produisent dans notre

dos' .
TERRAMOES] Bemond

Mewiv Jaores our le sens des profondenrs | Essai sae les ivancelles feartasitnine
L' Harmatian, 19596, i 3

«[...] anamorphose picturale : véritable technique de
I"hallucination, cette dépravation de la perspective se
fonde sur la dislocation des formes et sur leur projec-
tion hors d'elles-mémes; c'est en gagnant un point de
vue privilégié que l'observateur du tableau Les
Ambassadeurs de Holbein parvient a faire émerger une
masse oblongue située au premier plan du tableau
I'image méme de la mort. 11 y a la une philosophie de la
réalité factice, une poétique de I'érection [...]».

PERREFT Jein.

"\ i& 1 Henry Janss. ane coninie dngnntigne. Aubaer, 1992, o 23]
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3. ®a1l

De guelgues incertitudes possibles
Le plateau est construit de fagon a proposer aux spectateurs

une aventure oculaire : le regard affronte les incertitudes
de l'image, les piéges de la perspective.

Le rideau de bambous représente bien un tableau de Fragonard.
Au début du spectacle, quelgu'un se tiendra derriere ce
rideau (?) et sans doute, de par la rondeur des perles qul
le compogent, offrira-t-il 4 chague spectateur un point de
vue particulier.

L rideau devient mobile chagque fois gu'on 1'e
propose alors dlautres i1llusions d'eoptigue.

iJI

Sans les lumiéres du spectacle, au début de ces répétitions,
le paysage de Fragonard n'apparait pas. Bruno explique dque
le noir de l'encre de Chine eat percu commeé un vide, un
Erou, qui se confond: aves l'arriére-fomd obscur du plateau
Il prend des photographies numerlgues : lL'efiet est exactement
celul recherché ; 1l'écran présente ce gue 1'on voudralt
voir &4 1'eil nu - le noir est une couleur, 1'image est
perceptible; on reconnait le paysage.

Les bruits associds aux différentes matliéres peuvent
la vision.

Aussi troubler, transformer

Parséa 7

(N}
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FRAMCESCA Prro (dellai Vieier del Pare, 206 « 303 o
deranl, Maonterchi. Ritimem de 1 anciennse seund:



J'écoute 1'enregistrement du premier jour des repetitlons.

lundi 29 juillet 2001, extraits :
Eric : ... piéce trés construite : six tableaux, un prologue,
un épilogue.

Jean-Damien Les chapitres de la ncuvelle 7

Eric : Non.

a

Jean-Damien : Adaptation anglaise de gquelle année

Bric De Lord. 1960. Adaptation anglaise ineédite.

Jean-Damien Peux-tu lire les didascalies ?
Eric lit la premiére didascalie
lit le preologue

Jean-Damien, reépétant «le tableau, sorte de double...»

Yautta, continvant @ «... de John Marcher...»

Eric : Pourguoil des couleurs aussi fortes pour les costumes
Pour gue la figure donne 1'impression d'éLre sortie du
tableau. Une sorte de bal masgué. LES YEUX SANS VISAGE de
FRANJU.

Des gens dans une reception, gui se perdent ;
gardé leur costums.

Des ombres, L'ombre. ..

Il faut peut-&tre commencer par la fin, par la béte 7
Qu'est-ce gue c'est gue le surgissement de la béte, cette
dchappée, ce bond, 4 la fin 7

Trouver le moyen de donner envie aux spectateurs de voir

ils ont

derriére le rideau,

Le début se joue sur le podium, entre la scene et la
galle, Il Ffaut tout traiter du point de vue du thédtre
il ne Ffaut pas Jjouer ce gui s'est déroulé dans le passe
- de routes facons, gelon moi, lui ne se souvient de rien
mais comment se nourrit un jeu entre deux acteurs, Ccomment

i1z inventent une, des histolires, des éveénements.
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"Son visage se décolora comme si elle devenait de
marbre ; elle continua encore sa marche jusqu'au
portique du temple, mais arrivée la, elle s'assit
entre les colonnes, sur une marche oi elle posa len-
tement la téte. Maintenant, les lapilli tombaient tel-
lement nombreux qu'ils se rassemblaient en un
rideau complétement opaque. En se hitant vers elle,
il trouva cependant le chemin de l'endroit ou elle
avait disparu a ses regards et elle était couchée la,
sur la large marche, abritée par la saillie du toit.
Elle semblait dormir, étendue, mais ne respirait

plus ; les vapeurs de soufre I'avaient évidemment
étouffée ",

JENSEN Wilhelm., Gradive, op. cir. p 13

— b e A ;/A/J‘:ﬁ'ﬁ"i

Pnien &




Eviter d'étre rattrapé par une histolre gul preéexisterait
et gui entrainerait un rapport psychologique aux choses
Ne jouer ni le sentiment de culpabilité, ni le romantisme.
La rencontre en Italie, préexistante aux retrouvailles
entre John Marcher et Catherine Bertram, est un écueil =i
on la considére zeulement comme une histolire d'amour gque
John Marcher aurait ratée et refoulée.

Il s'agit de faire du thédtre, de vivre intensément le
plaisir de 1'imagination, de travailler sur les tensions,
l'‘excitation du jeu, le rapport au public. Aucun realisme.
Vivre le thédcre comme un rédvélateur de la conscience.

Jean-Damien : Pour mol, c'est une succession d'énlgmes.
Clegt plaizsant. Crest fatigant. Tol, tu te débarrasses de
fa. Mol j7'entre.

Eric ;: C'est augssi 1'histoire de ce spectacle ; avec
Youtta, vous vous étes rencontrds sur RHINOCEROS de
Ionesco. C'est sur ce spectacle gue nous avons commence d
travailler ensemble. Qu'est-ce gqu'on va pouvolr falre
encore enzsemble 7

Ia gemellité qui s'exprime dans les dessins de Paul a
partir du guatrieme tableau est précédee par une LCrés
grande différence : Catherine Bertram est dans 1 'ombre

informe ; lul est dessiné et coloré. Elle lui enleéve des
PEAUX  DINogrr eSS ivoment .

Je vols 1'ensemble, y compris chague tableau, comme tres
fragmenté,

Bruno : Van Dyck, c'est le peintre de la gemellite, du
double,

Eriec : Le miroir. au début, il pourraic dtre collé 4 sa

propre image, contre un pilier en mircir. Elle se tiendrait

dans une volute, dans up plis de velours,

Jean-Damiern, lizant la premiere didascalie ; Le tableau
"sarait comme emblémak 1que de I'histoire". 2
Eric : Il représenterait John Marcher de plusieurs points

de vue. Et le marguis est allé au bout de son destin.
Catherine Bertram, elle. c'est une étolle filante.

"%UHﬂHMMH&H%H-Hﬂ—H—E—H—B—&

May (Bertram)

(John) Marcher
May, mois de mai

John le Marcheur
Mary

March, mois de mars
Mary and John

Mars Gradivus (scéne crucifixion)

Voir bio. H. James

MAY
P j{d.f/afm f'ﬂér w&
Lo f dvnorure
CATHERINE

Hurpuor



Bruno : L'invisibilird du tableau est emblématigue de

Ithistoire.

Eric ; Qu'est-ce gul falt marcher John Marcher 7 Certains
1

diront 1'amour ..,

gean-Damien : Le tableau est absent de Ia nouvelle., C'esl
el

C
une effraction incrovable.

Eric : L'euvre d'art comme identification 3 guelgue

choge.,. Il faut commencer par guelgue chose. John Marcher,
- -1

au debut, wvelt guelgue chose. Je ne sais pas gueol dire de
plus @ visablement, 11 v a8 un point e depart.

Bruno ; James Lord a été le modéle de Gidacometti. Il
décrit ce travail comme interminable dans un article
publié il y a guelgues semaines dans Le Monde. La seule
limite temporelle, le zeul terme possible de 1l'acte de
creation, c'est "la guerre lasse entre le peintre efb son

modele™ .,

Eriec : La phrase la plus importante de la piédce pour moi
o'egt celle de Catherine Bertram, dans le tableau I
"oclagt une penses de femme []. Cfest une pensee Lras
simple elle a trait & 1tapparence des choses.. Je crois
gue 1'apparence des choses est toujours trompeuse mals
gu‘a la longue cette tromperie de 1'apparence deviert
1 dguivalent de leur vérite, leur veérité méme, b gue
sang doute 1l n’y a gue ce faux-semblant gqul au jour
1o _'.'.':"lfl" Duisge supnorter fd'8cre waou®,
Ce n'est pas e gul est représenteé gul compte ; le sujet

.

c'ast la peinture elle-méme. Le sujet du thédtre, c'est le

thedtre lui-méme, ses excés, ses effets, son imaginaire

- Pk
L ET

Jean-Damien : Ce gue l'on joue est un empilement |
dable, le részultat du travail de plusieurs intervenants
gnatures sont fortes. Comnencer par le tableauw, guil

L]

L2E 5

n'appartient pas & la matrice.., o'est énorme.

Youtta : Au débutbt elle parle du guatriéme marguis, 1l
2]
Lkt L

L o L

Pourrailt exigfer. Puis elle dit gue c'est le

painlre : glle transforme alors ia wvie du |'|"l|.:£!'r'll'—"‘.'7'|'-' MmAFgULIS

de Weatherend.

i
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Eric : Quand elle commence au début de la pigce, "C'est
le guatriéme marguis ..", un homme en armure peut arriver.
Elle continue : “. peint par Van Dyck..", Ah, se dit-on,
c'est un tableau. C'est vral ? C'est faux ? Ah ? ¢'est
Faux ? Et on avance comme cela.

Un de mes professeurs d'arts plastigues, lorsgu‘con lu
demandait : "C'est Le marchand de Courbet 7" réponda

i
)
“Non, c¢'est une représentation du marchand de Courbet

-

A la suite de la premiére répligue de Catherine Bertram,

John Marcher die : "0On en parle beaucoup®. Mals de guoi,

au juzste, parle-t-on beaucoup ? Pas forcément du guatrileme
marguls.

Four 1'acteur, c'est un mouvement de va-et-vient : c'est

trés excitant et trés dangereux en méme temps. La piéce
de James Lord est tres bien construite : la construcbion
en tableaux pose la guestion de 1'isolement d'une image
gui faitbt partie d'upn décor, d'un theédtre, du monde.

Brung ¢ Lui congbtruit son souvenir, Sewl le store blanc
a5t vrai.

Eric : C'‘est aussi marrant la facon dont ils se renveient
la balle, a n'avance pas dans un seul sens, C'est eille
guli commence : elle pose gquelgue chose sur leguel 1l faurt
travailler.

Elle avance.. et 1ls construiszent I°un l'autre une figure
Il dit : “Un héros, peut-étre, un héros de sa propre
vie®, L& bhéros, c'est a la Fois celul dont on parle &C
celui gu'en devient.

RBupture ensuite. Elle rattrape : *"0Oui,k "

Des pasgadges sont au condiftlonnel. au passe. On va cherche:
dans le passd, pour en venir au présent et gquand on arrive
au présent, on l'a déja dépasse.

Jean-Damien : Sur Cromwell..

Eric : Cromwell, moi ¢a me fait toujours penser 4 Victor Hugo.
la preface de Cromwell, manifeste du thédbtre romantigue 0o,

je n‘arrive pas encore a comprendre trés bien la phrase ; “une

vie c'est beaucoup méme pour Cromwell®. C'est yral,
Depuis le temps gue je la lis, je wvois bien qu®il ¥y a un
neud assez important sur cette btoute petite répligue mais

IR

400000000




e ne sals pas véritablement ce gue ca wveut dire..

Jean-Damien : *"wvous crovez en Cromwell comme d'autres 3

autre chose."
Eric : Oui..
dean-Damien : Le Jeu Cromwedl,

Eric : Le Jeu Cromwell, ils n‘aiment pas trop, §a n'accroche
P S

(rires)

Eric : C'est toujours la méme chose, t'y wvas, t'y vas
pas, Etu vas au bout des choses, Etu ne vas pas au bout des
chages, Fu rte dopnes Four entier, c'est toujours la méme
chose .. non 7 .

{]

*Une vie ¢’'est beaucoup.. méme pour Cromwell", je ne sais
pas si on peut sacrifier sa vie, Jje ne sals pas s1 on
peut aller ayp bout des trucs pour gquelguiun d'autre.. mals
vous vous croyez au thédtre.. "I] croyvait en Cromwell
comme g autres a4 autre choge*,

Alors aprézs 11 continue son truc par "a la restauration
le cinguidme marguis et le sixiéme marguis de Weatherend
ont retourngé ce portrait face au mur pour bien marguer la
honte de 1la famille dfavoirr un tel ancétre®, alors. ¢a
veut dire guoi ¢d. ?

Youtta : .. gu'elle tourne la page.
Eric : Moi jrai 1/ impression. tu as le sentiment gue. pol.
c'egt la fin, on ne zait pas 51 elle arréte le jJeu, on ne

sait pas si elle clague la porte, elle tire le rideau
gelle éteint la lumiédre.. tout d'un coup la figure n'existe
pluz, elle fait dizparaitre cette figure pour acceder &
autre chose. On a pris comme exemple ce con de marguls de
Weatherend, c'est pour avancer sur gquelgue chose.. On
aurait pu prendre autre chose, On le met dans une his
de destin. Ce gui compte ¢’est d‘aller au bout de 1'his

o1re
.

L
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et allezr hop on fait disparaitre le margquis de Weatherend,
donec on retourne 4 une sorte d‘état du présent du thédtre,
ca se réélargit. Il v a eu l'exemple particulier. "C'est
intéressant, mais dans cette maison tout est intéressant‘.
Par guoi on commence ? Alors elle dit oui, il y a
d'autres tireoirs, il v a eu beaucoup d'histeires. J'aime
bien cette idée du thédtre comme édtant un territoire dans
lequel tu grattes et tu retrouves un bout de Hamlet o'est
un fantdme c'est parce gue tu retrouves le fantdme gue tu
commences & Jjouer Hamlet ce n'est pas parce gue tu as
décidé de jouer Hamlet c¢'est parce que il y a une espére
d'air gqui est passé tout d‘un coup.. par quelle histolire
on pourrait commencer.. "beaucoup d'existences", en plus
c'est magnifigue, i1l v a toutes ces Figures gqui vont appa-
raitre sans doute aprés. On ne les verra pas je pense
dans toute la premiére partie, l'idée c'est gque ce solit
seulement &4 la fin du ler tableau guand elle lui dit
"maintenant il est temps de rejoindre les autres" gue Jje
demanderai a4 Christophe qu'il essaie de falire apparalitre
les visages des tableaux : un visage, deux wvisages, L[rols,
guatre visages.. et tout d’'un coup : coh la la mais il ¥
avait plein de monde qui regardait de 1‘autre cdté, ce ne
sont gue des visages de tableaux gqui regardent, en plus en
lui disant : Esc-ce gque tu viens nous rejoindre, est-ce
gue vous venez nous rejolndre. 7

Je nfarrive pas a4 savoir s1i elle est derriére comme une
voix, si lui est devant, je ne sals pas encore.

Y. I..i-"-"‘ﬂ'
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Il va falleir gqu‘on essaie.
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Au mot silence j'ai l'impression qufon peut prendre un
grand temps.

On fait silence, on voit ce que ca fait de ne plus faire
de thédtre, pour gue ce soit plus difficile de recommencer.
L]

' e L1 LA L L Y -
Jean-Damien : a, c¢'est une noete pour Jacguot. v s ~ L

Taliw wofiles ﬂ.q_-:g..i..,l.i
Eric : Je volis ¢a un peu comme un arrét de jeu. Qu‘est-ce
gue Jje fals, guoi. Par exemple dans la nouvelle il v a un
true gui apparait trés trés fort c'est la peur.. de John
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Marcher, tu te dis mais de gquoi a-t-il peur, on ne sgait
pas trés bien de guoi il a peur, mais la peur. mais si on
se met 4 Jjouer la peur, c¢e n'est pas un sentiment Crés
actif, c'est un sentiment gue 1°on sublrait, or un acteur
ce n'est pas guelgu'un gui subib, c'est guelgu'un gqui faift
gquelgue chose et moi je trouve que c'est excitant de dire .
“ Bon, j'ai envie malis la derniére fois gue j'ail jous Le
Misanthrope j'al fini par me retrouver au desert &4 la fin,
tu vols. ou la derniére fois que j'ai dict la véritceé ou

gue je me suif engage completement dans une aventure gue
je ne voulais pas, jF'ail fFini par y laisser des plumes
comme & chague felg. Il y 4 une espece de fruc comme ¢a
"Ce n'est pas facile, F'aime c¢a maizs co'est profondement
brilant..* Et pulis aussi il y a une ligne gui est proprement
lide au thdéitre, a ce gque c'est le théitre &t on ne peut
pag passer a oaté, 51 on fait sentir comme 1 a dit Duras
dans le texte gu'elle a dcrit dans La Vie Matérielle ce
gui se passe dans un thédtre & un moment donné guand des
gens font du thédtre, =1 on le fait sentir ce gue c'est

¢a et hien c’'est déja magnifique. Il y a beaucoup cde
choses comme c¢a, tu vois : "Il semblerait toujours que
I7on puisge retrouver legs tracesz de 1'histoire ici®. La
connexion avec le spectateur se falit sur upne histolre
vecue gu une histolre imaginailre de ce thddtre.. "Des

gsont tellement fugitifs.. "le seir a cette
heure-ci surtout".. C’est comme L°Echange, 'est claudellen
aussi. "“. de rencontrer guoi, on le sait mal". la c'est
James, Lord et clest Duras, la c'est sir et c'est nous,
o'est absolument notre endroit, jradore ga c¢'est a pleurer
c'egt ce gul fait gue l'on fait du thédtre et gque les
gens viennent volr ca, c'est les deux en méme temps.

Cfest beau aprés, "vous habitez ieci".
les deux c'est la maison comme maison.
parle Vilar, Vitez ou la Comédie Francalse c'est cette
maison-la. "Je montre la maison & des invités qui ne la
connaissent pas encore"., C'est évident gue ce CLype est
tenté de rejoindre le public ou de rentrer, clest pour
cela gu'on a fait cette zone, on peut
ou de 1'autre. on fait comme on veur
"oul comme vous“. J'adore aprés :
1a longue de faire visiter les choses
c'est-a-dire tous les soirs de jJouer
dépend de wvous mon cher Jean-Damien,

riens." Ils

La econnexion eptre
la malseon Qorc

baszculer d'un cdte
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"Ca ne vous ennuie pas 4
toujours les mémes”™

la méme piéce 7. Ca

ra dépend du public,
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ca dépend du jour gu'il fait, "pas toujours, non pas tou-
Jours®. zilence. (rires) moi 7'adore ¢a gue vous apparcte-
niez & la maison en guelgue sorte, parce gue c'est a la
fois, le lieu, 1l'ohjet, le sujet, 1'autre, 1'inconnu, la
femme, tu vois c'est une espéce d'entité, c'est le
tableau dont je te parlais tout & 1'heure, c'est a la
foisz la maiscn et a la fois crest elle, il faut gue je re
montre ce tableau, c'est la sensation d'une rencontre
d‘un homme et d'une femme dans 1'amour, c‘est complétement
spirituel et & la fois crest complétement conerét, c'est
une histoire de bite aussi c’est une histolre de creux et
de plein, tu as une espéce de tente ronde un peuw comme ¢a
pointue et l'ipntérieur est complétement comme une carapace
de tatou mals tu sens gue c'est mou, un peu matelasse
elle est &4 l'intérieur de cette chose-lad ot LU a5 deux
archanges gqui sont trés grands ce n'est pas du toul comme
des enfants, ce sont des petits hommes gul ouvrent lIe
rideau elle est complétement au milieu aver son visage
completement Jouissant, rond, elle est en bleu elle a Ile
ventre totalement plein 4 éclater avec une fente blanche
sur leguel elle pose son deoigt. Ce n'est pas possible ce
mec a peint tout, il a peint la relation verticale au
monde et en méme temps complétement horizontale,.. ¢f
un tableau fou, mais pourguei j'‘ail dit ¢a,.. ha oul, “"vous
apparteniez 4 la maison en quelque sorte“, c'est a la
fois vous étes la maison et vous étes dans la malsoiim.
cfagt la méme chogse c¢'est comme dans La Maison d'os, tu
te ballades a 1l iptérieur de ce corps, de cette téfe, ge
cette fantalisie, tu montes des étages tu descends des
escaliers tu voyages a l'intérieur de la maison comme a
1*intérieur de tol-méme aussi, c'est-a-dire c’'est un
corps, oul o'est comme un Corps un peu.

Iy
B5SL

Jean-Damien : Pourguoil b touches ca .7

Eric : .. Je ne sais pas je trouve gue c'est physique ce
Lrue..

«Egt-ce guril vy a longtemps gtue vous babitez icif™. "Un
peu plus de guatre ans~®.. Je bErouve gue ¢a n'a pas bheaucoup
d'importance ce temps, non 7 £1i, et "vous ¢'est vobre
premier séjour dans la région 7 » - "Oui®.. ce que j*aime
beaucoup c'est "c'est mon premier séjeur dans la région.®
ije ne me réfere pas & une histoire passée d'une certaine

essen ele Erie Vigier eir aepetition
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facon, Fe joue au présent. J'aime beaucoup cette espece
de.. "J'ail eu une impression en vous regardant pendant le
déjeuner une impression bien plus étrange, Ctroublante“.. Ce
gue Jraime bien ctest la pauvreté de ce gque c'est le
thédtre par rapport a4 1'illusion. Tu vois, j'aimais bien
gquand tu as dis c'est un décer dfopéra. Oui, c'est un
décor d'opéra dans leguel il y a des pertits personnages
qui font des choses simples, trés simples, trés concretes,
claires. Les images, elles fonctionnent toutes seules.
C'est vrai gque c’est simple. *"Noug allons rejoindre les
autres*. Fin du jeu. “Si wous le voulez*. Il ne veut pas
évidemment. "Ils doivent étre btrop loin de hous maintenant".
Aprég elle pousze le Eruc, vous avez remargué. C'est
impossible de penser ce rapport seulement entre eux deux,
C'est un rapport entre deux acteurg gui sont dfaccord pour
provoguer chez le spectateur le maximum d‘attente, le
maximum de désir, le maximum 4d'intédrét, sur une chose
dont on ne parlera jamais. C'est une illusion ¢'est un
leurre, c¢a pourrait durer 10 heures ou 5 secondss et
tout notre boulot ga va étre de tenir ce truc-la. Qu’'est-ce
qu*‘il v a derriére le rideau, on ne sait pas ce qu'ils
Fonk, tout est un leurre. o'zt un mur de tableaux, et
derriére les tableaux, encore un tableau. (n peut traverser
ce tableau, 1l y a une porte, je l'appelle "la porte
d'Alice" & cause de cette robe rose ot qu'a la fin elle
traverse le tableau , comme Alice au pays des merveilles,
elle meurt dans un univers de théitre, et lui reste pro-
bablement seul avec tout ce fatras-la.. Cfest ¢a gui me
plait beaucoup. On ouvre la trappe on ouvre la cave, on
n'avait pas vu gu'il y avait un dessous de scéne. A un
moment je pense gu'elle va fajire disparaitre le marguis
de Weatherend parce gue 51 cette image est la on ne peut
plus travailler, A un moment donné 11 dir : Vous ave:z
fait disparajitre le tableau, 1l est parti. Elle lui d4ditb:
"non nen il est puni, moi, cfesc avec tol gue Jraili envie
de jouer, c’'était un prétexte, un hamecon, un attrape-truc.
maintenant gque tu es la , tu es derriére le rideau, tu ne
vas pas pouvoir repartir facilement de 1*autre cdte®, un
true comme C4g. ..

J*adore le tableau des kilts {(le IV).
J'al le sentiment aussi qu'il y a des moments d’dépuisements
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du Jeu. Je ne sais pas exactement les moments LoUjours
mais il y a des moments ou ils jouent, ils jouent, ils
jouent, ils jouent, mais ils ne savent plus trés bien
axactement pourquoi ils ont joud ce gu’'ils jouent, ils
ont oublié d'ol c'édtait parti guelgue fois, ECt puis ils
s ‘arrdtent de jouer, et puis guand ils s‘arrétent de
jouer o'est 14 gue ¢a devient dur je trouve, parece guil
¥ a un moment gul a été dépassé qu'd partir du quatre il
¥ a un moment gui a été dépassé, elle lui dit : "Non je
n‘al pas peur gue vous deviniez, wvous ne devinerez
jamais*.

Et puis apreés le cing j'ai l*impression gu'il ¥ a une
sorte de séparation, il ¥y a guelqu'un gqul commence 4 &tre
seul gul pose plein de guestions eb guelgu'un gul JIur dit
mals non je suis toujours la mals qul n'est plus la, elle
Fait ses affaires, elle dit adieu a 1'endroit. tu vols
son manteau de fourrure elle retourne les tableaux, elle
a des activitds secrétes, des activités gu‘on ne comprend
pas, §i tu prends la piéce ou la nouvelle c'est guelgu’un
quli essale de faire accéder cet homme & gquelgue chase,
lui montrer gui 11 esgt, de l'amener a gui il esf eb peul
gtre gue lui sait tres bien gui il est. Il ne wveut pas du
tout.. C'est une histoire de portrait, faire le portrait
de.. Il y a des choses comme ca. oui portrait.. des idées
gue J'avalis aussl, Je me disais. sur la lumiere. c'est
gquelgu'un gul pendant un Eemps.

Je le trouve passionnant ce personnage, on ne peut pas
Iul donner une ombre. C'est guelgu'un guil wa Ffuir son
ombre jusgu'a un certain moment ol il wa l'accepter parce
gquton va se rapprocher du neud, le peyd central c'est le
II. Parce qu’ll se passe gquelgus chose entre eux. Parce
gu‘il fuit son ombre. C'est gquelgu'un par exemple gui
gerait toujours dans 1*ombre, toujours 4 la limite de

I "ombre et de la lumiére et z'il met un pied dans la
lumiere 11 disparaft, ce n’'est pas bon pour lul 4 ce
moment-14, Je me disals gue la lumiére ne tenalt pas sur
lui. La Iumiére ne peut pas tenir sur lui tant gue lui-méme
n'a pas décideé complétement d'exister dans un espace dans
une situation dans un truc gui tienne le coup, Lout est

b




possible,. Mol je trouve ca sublime ce texte.

)

M LL

Comment mettre en place un processus gul permette d’'étre
complétement au présent & chague fois 7 Par exemple s5i je
prends ga : "Voulez-vous continuer 7?7, et par exemple elle
dit : " Vous étes distralt maintenant" mails "vous é&tes
distrait maintenant® ¢a appartient a toute cefte série
draffirmations pour essayer de deéfinir gquelgue chose pour
gu'on arrive 4 gquelgue chose, parce gu‘il n'est peut-étre
pas distrait. Il peut &kre au contraire complétement
passionné par autre chose ou regarder le public, e ne

Oui, ce n'est pas a4 lul, c’est au public que ¢a s'adresse..
*VOLSs etes digtrait maintenants,

PETfiLs
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“Je vous disais qu‘il y awalt des choses.. des choses fascinantes
ieil, et gue j'avails guelguefois l'impression gu'on pouvait
passer sa vie & les voir 4 les regarder sans jamais les
connafitre qu‘elles sont inconnaissables®*. Je crols gue le
neud c'est toujours de faire venir la guestion du thedtre
SUur ce guton fait, gu’'est ce gqu'on est en traln de [faire.
Je crois gue la guestion du thsitre puisgu‘il n'y a pas
d'objet, puisque 1‘objet, le sujet-méme ¢'est une illusion
pure, c'est comme la guestion de La Maison d'os, c'est je
crols la guestion de 1'existence. Dans La béte dans la
jungle gu'est-ce qui existe, qu’est-ce gul n’'existe pas,
qu'est-ce gqui existe 4 un moment donné et gqui n‘exisce
plus, gu‘est-ce qui fait gue ¢a existe, tu vols. cette
eagpéce de va-ebt-vient entre les deux.

Mol je pensais au début gue la gquestion c'dtait 1 amour
gquand 7'ai lu la piece et bien je ne pense pas gue ce
sait 1t‘amour. [..] Philinte fait la méme chose avec

Alceste | comment tu ameénes l'autre & jouer et comment
i1l ¥ vient ou comment il y va. Pas comment il a envie,
C'est trop deouloureux awssi. Toubt est ensemble.

[.:]

~Il faut gue l‘on parle de tout 4 fait auvtre chose il
faut que ce soit complétement faux pour gue ¢a devienne un
peu vrai et que l'on commence unpe histoire. "OQui nous nous

K




sommes déjd rencontrésn. tu vois ¢a npait. “"maintenant que
i ‘entends votre voix je me souviens de tout®.. “ol eétait-ce PR
l1d ¢a commence complétement 1'amocur, le jeu, le plaisir
d'étre ensemble. Alors ol nous sommes-nous rencontrés ? . Merde
elle m'aide pas. Alors moi tout seul : "C'etait en Ita-
lia, il v a des anndes", tu vois c'est trop, je ne sais
pas comment dire. Ouli vas-y, oul, oul invente cette his-
toire. Crest extraordinaire & guel polnt je me rappelle
cette histolre..

Il v a guelque chose qui commence 4 naitre en toub cas.

ol

“La mémoire ne va pas teujours de sci il me semble, 11
arrive gu'elle soit Eres lente a revenir il nprempéche gue
si lente gu’elle soit elle peut étre tres violente tout
d'un coup®. On fait reéférence & ces momenkts Inibiaux.
Comme dans toute 1l‘ceuvre de Duras il y a un moment initial,
Ce moment initial c'est un sentiment et sur ce sentlment
tu peux construire toute une oeuvre. Toute la vie on va
travailler sur cette chose-=1a, C'est ce gu'elle faitk,
elle. Et tu vois, le mec, il faut gu'il y arrive 4 tout

prix : "Mais 51, je me souviens comme 51 ¢'était hier,
gcoutez, je vous le prouveral." Elle : "Mais vous n'éces
pas obligé de le prouver". Il insiste : clest absolument

nécessaire de retrouver ce moment. Et 1] se plante com-
plétement ! Cl'est ca gue j'adore : les Pemble ec'étair pas
les Pemble, les Boyer c'est pas les Hoyer c'était pas a
Naples mails a4 Cruc [ Tu sens gue ce Lype est pris par un
Eruc gui est plus fort gue lui, et parce gutil a prouve

Jje dirais physiquement et par son énergie, par son inventico:
gqu*il allait mourir si ¢a ne continuait pas, a la fin
elle lui dit : "Weoild, malintenant on peut ouvrir le
rideau, maintenant tu peux rentrer un peu plus lepin dans
1thistoire". C'est l1d gqu'il fair un pas en avant, Ils

vont continuer & travalller parce gqu'ils ont plante Ié
décor, 1ls ont dit 1 Italie ils ont dit le souvenir, ca
est maintenant ils peuvent commencer 4 aller plus loin e:
ce¢ plus loin c'est pour arriver 4 l'essence & une autre
essence qul est concrétement le secret gquei..., On va pouvoi:
rentrer plus a4 l*intérieur du thédtre. Tu vois ce gue Je
veux dire ? C'est-d-dire jouer ensemble dans un espace
gui n’'est maintenant plus devant un rideau. Il est un peu

54
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plus loin dans Catherine Bertram gi tu wveux.

frirves]

je ne sais pas tu sens un peu guand je raconte
Jean-Damien : Trés trés bien...

frires]
Eric : Bon voild.

Jean=Damien : Tres bien.

Eric : Tu vois, petit 4 petit cette semaine je vais
egsayer de te faire sentir un peu comment je réve ga gul
est vraiment lein d'un rapport de couple. je ne sals pas,
c'est des gens gQui ont voud leur wie au thedtre, on pour-
rait faire ca avec de trés trés vieux acteurs ; si tu
veux, d'‘une certaine fagon i1l y a des gens gui ont
1*amour du thédtre et d’autres gui n'ent pas 1'amour du

thédtre, et moli je crois gue c'est comme ¢a, ¢a ne s‘ap-
prend pas, Cu crois pas ¢a toil?

Jean-Damien : Ah ¢a je suls sdr,

Eric : Il y a des gens gui auront c¢a. Qui l'ont. C'est
tout. Ca suffiE.

Bon allez on va s-arréter, on va s'arréter la aujourd’hui

Jean-Damien : Oui .

hls]

21, J'en suils convainou.
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¥ai pensé qu'il fallait commencer par la fin, par la bére.
Enigme, profondeur, surface : la peau

Lmeroyable effraction du tableau

La scéne des comédiens dans Hamlet

Motre histoire sccréte 7

Cauchemar : la figure hors du tableau
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samedi 4 et dimanche 5 aoiit 2001

La scénographie a été inspirée par trois auteurs : James,
Lord et Duras, deux genres littéraires - une nouvelle,

une piéce de thédtre -, deux langues - l'anglais et le
francais - et trois wversions théitrales, délaborées sur
plusieurs années, au tours desguelles le texte dramatique
francais de 61-62 est encore modifié pour devenir celui
gue les éditions Gallimard publient,

L'élément central - le tableau - est une greffe (une
"effraction” dit Jean-Damien) ajoutée & la nouvelle, C'est
pourtant lui qui a suggéré en grande partie le dessin du
dispositif scénigue.

Certainsg motifs récurrents posent probléme et empéchent
1'intelligibilité du texte, ralentissent la lecture. 1ls
sont, me semble-t-il, la conséquence d'une écriture
palimpsestueuse et conflictuelle, peut-&tre abherrante, en
tout cas d'une rencontre non résclue en un flux coherent,
admissible, des diverses strates de réécritura, Nous
goupgonnons méme un contre-sens a la fin.

On peut dire cque, dans 1'adaptation, tout est garde et
tout e85t recouvert.

Un processuys de "dé-signification® est a l'suvre. I1
opere en redistribuant de facon Lncongrue les mobs cles
dans le texte. Il se fonde aussi sur une mise en relation
inddite de certaines images employvées par James et des
éléments ajoutds par les adaptateurs : l'énigme de la
*loi" gu'énonce pour John Marcher la pythie Catcherine
Bertram renvoie &4 1'énigme du tableau peint par Van Dyck.
Il v a des inconvenances skimulantes, I1 faut sans doute
leg faire entendre.

Ne pas cublier de retranscrire l'enregistrement du mardi
30 juillet 2001.
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IAMES Heary, The Joillv Comer, 1908, Le Crin plaiviir, Gartiver Fl

v s g5, 71

fflI se rapprocha davantage encore, tout comme ces
Images fantastiques grossissantes que projetait la lan-
terne magique de son enfance»,
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lundi 6 aoiit 2001

On attend le début de la répétition. Le rideau de bambous
est fermé. Les acteurs sont assis sur le podium de bois
gui va, en avant scéne, de cour a jardin. Silence.
Comment ca commence 7 Comment ©a pourralt commencer 7
On écoute lez essais de lecture enregistréds par Youttba

pour le prologue,
On commence par le Tableau T.

Erie : "Le premier tableau ne bougerait pas,., serait plat,
& deux dimensions. Le jeu se concentrerait sur le rapport,
direct & cause de 1'éclairage, que les acteurs noueratient
avec le public, La lumiére serait blanche, On verrait

tout. Mais pas d'ombre. Le costume seralit déja une ombre.
Tous les éldments seraient 13 mais on ne Eoralt pas encore
dans la trolsiéme dimension. Quelgue chose n'existerait
pas.

Youtta ne serait pas derriére le rideau de bambous mais se
tiendralt, avec Jean-Damien, sur le podium.

Les questions sont : comment faire pour passer & 1rintérieur
comment falre sentir toutes les possibilices de ce. gul
peut arriver derriéere le rideau et, dans le méme temps, e
jamais rien dévoiler 7-.

Au debut, un homme couchd, sur un podium.
WVisible par tous ?
Cachse 7

Eric : "Un homme et une femme, un couple de personnages,
inseéparables sont allongés dans des positions différentes,
trés proches, Ils dorment ensemble, elle les pieds crolses,
lui dans la pose d'Isabelle Huppert au deébut d'Orlando”

Les paumes de la femme sont ouvertes vers les cintres, Zon
visage roule de cour 4 jardin puis de jardin a cour.

Elle dit :"-C'est le guatrieme marguils de Weatherend,
peint par Van Dyck."

Eric : “"Comment faire pour que le public ne sache pas gu:
egdt le quatrieme marquis, de gqui elle parle ?

el

e
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Peut-étre faut-il essayer de trouver une action physigue
avant les premiers mots ? Imaginons gue 1 'homme se léve,
soit attird par guelgue chose, ce trou, a jardin. Il se
tourne pour veir le fond du plateau. L'ombre arrive sur
Iui : la béte bondit, il tombe. Il doit y avolr guelgue
choze de la fin au debuk",

Jean-Damien demande qui déclenche le jeu.

Travailler sur la limite, le seuil entre le trou a jardin
at le public.

Jean-Damien demande & revoir la planche du costume gu'il
portera.

Ils se mettent en place : elle est debout & jardin ; i1
est allongé, & cour, sur le podium ; il adopte la pose
d'Isabelle Huppert dans Orlando.

Pyl
iy

*On peut faire aussi exactement le contraire, dit Eric,
mais ce qui apparafit c'est gue la proximité des deux
acteurs est nécessaire : trouvez des figures gemellaires.
Le tableau dont il est guesticn doit &tre absent.

Il faut dire ce gqui est écrit sans sous-entendu, sans en
Faire un commentaire:. Touft s'invente”,

Jean-Damien demande qu'on lui repasse la cassetbte de l'enre-
glstrement du prologue par Youtta.

A e
)rl-'a-w"-"' L i e

Je ne sals pas treées bien comment retranscrire ce premie:
jour de travail sur le plateau : je pourrais décrire les
faita, seulement les faits, et reproduire les interventions
d'Eric, les remarques des acteurs mais 1'ensemble est
imprécis, improvisdé, wvite arrdté ; les propos sSont tenus
oralement, se répetent, se suspendent. A mesure que je
note aussil précisement gue possible les gestes, les
mouvements, les momenta ol le texte est dit, je mais que
je ne note que 1*improbable, le brouillon, le faux départ,
celui que nous nous sommes donné pour pouvoir commencer.
Je pourrals chercher aussi comment traduire la fatigue du
regard et de la main. Je suis A contre-temps de la répé-
tition. Je fais des phrases guand la grammaire ne s'est
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pas encore inventée, je décris des actions physigues,
gquand ec'est les relations entre la salle et le plateau
qui sont testées. Je ne peux pas anticiper le geste de
l'écriture parce gue Nous ne pouvons pas anticiper sur ce
qui va arriver : Eric propose de travailler sur la curiosité,
le caché et le montré. les acteurs proposent & leur tour
et ce qui apparait déplace le centre d'intérét de la
séquence : ils inventent une figure gemellaire, se Ciennentc
assis, dos 4 dos, genoux pliés, sur le podium. Alors
gqu'ils ne se voient pas, ils lévent ensemble les bras
devant eux ; lui allonge un =on, elle accompagne l'éamissgion
vocale d'un mouvement des bras gu'elle étend, loin devant
2lle. Un nouveau point d'exploration est alors propose a
1 "improvisaktion,

Je pourrais retenir ce gu'on appelle "l'essentiel®, faire
la synthése, résumer d'un trait les indications d'Eric,
las tentatives des acteurs, les conclusions Jue OoOWsS €0
tirons. J'aurais alers la conscience tranguille.

Le premier tableau ne bougerait pas, serait plat, a deux
dimensions, donc,

Erie Vigner propose aux comédiens Jd'improviser 4 parbir des
seuils et des zones qu'il définit préalablement avec eux
les acteurs se tiendront entre la scéne ek la salle, sur un
long podium de bois qui court d'un bout a l'autre de la
scéne. Le rideau de bambous est fermé de sorte gue le
public ignore la plus grande partie du dispositif scdnicgue.
Le travail explore toutes les potentialités de jeu entre
1'intérieur et l'extérieur du plateau : les deux acteurs
sont-ils des le début ensemble, devant ? Esc-il preférable,
envisageable que Youbta se tienne derriére et gu'ils se
parlent a travers le rideau comme & Cravers una membrane
semi-opagque 7 Jean-Damien se retourne-t-11 pDour passer la
téte & travers le rideau ? Désigne-t-il 1'emplacement réel
du tableau du guatriéme marguis ou les deux acteurs en
parlent-ils sana jamais le situer vraisemblablement dans
l'egpace scénigue 7

Ces potentialités sont explorées conjointement aux différentcs
rapports envisageables entre l'ére de jei et 1l'espace de la

salle. Eric Vigner parle alors d'alterner des moments
"d'ouverture" et de "fermeture® quand il définit par les
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termes *intérieur® et "extérieur* le découpage duel de la
scéne. Ces moments engagent les acteurs & inwestir 1'intégraliteé
du théitre.

e jeu entre le "caché" et le "montré*, le fermé et 1'ouvert,
doit permettre de trouver des décalages entre l'image et le
gens du texte et de provogquer la curiosité du spectateur :
de qui parle-t-on exactement guand le guatriéme marquis
est nommeé, de l1l'homme sur le plateau ou de guelqu’un
diautre ? Qu'est-ce gqui se trouve derriére le rideau ? Il
faut que le pacte se noue autour de gquestions gui portent
gur le statut de 1'image,

On peut conclure, au terme de la répétition, que la proximite
des deux acteurs est nécessaire, Il leur faut donc travailler,
inventer des figures gemellaires, tous deux devant le rideau,
Il ne faut pas forcément accomplir d'actions physigues
avant que la figure ne se [orme.

C'est Catherine Bertram qui s'adresse le plus souvent & la
salle, ce qui ne veut pas dire qu'elle détienne la regle
de leur jeu ni qu'elle prenne l'initiative de toutes les
situations. Ce qui est le plus intéressant c'est la fagon
dont ils retardent le moment de jouer.

Dés que les acteurs dialeguent, on n'entend plus le texte |
le principe dialogique gui avance le plus souvent de
guestion en réponse doit é&tre travailléd de la méme facon
que les regards : il faut retarder le moment de 1'échange
et définir des directions - convergeantes ou divergeantes
- mais gqui ne prennent jamais le partenaire pour objer de
la wvision.

Le tableau du guatriéme marquis ne doit étre ni montre ni
désigné de facon réaliste.

Ce gui est écrit ne peut s'dnoncer gque sans sous-entendu
Rien ne peut se donner comme un commentaire parce que les
acteurs doivent se concentrer sur leur éncnciation, actuallszser
les énoncés au mépris parfois du sens, donner a voir un
processus : comment s'invente la parole ([cette “pensés O
femme*), comment s'invente un thédtre. La “pensee de

femma® s'dlabore frontalement. L'homme couchsé ask en liaison

avec la courbe demi circulaire du cadre de scéne.

51 j'élaborais une synthése, je ferais sans doute croire

en l'incroyable efficacité de ce premier jour de reépatition ;

je donnerais a penser gue tout ¥y a &té nécessaire et
senseé, gqu'il ¥ a de l'ordre, du calme, de la technique.

T

=
=
—
—
=N
[==]
—
=N
=
=
=

. S S —
s s N - SE5 mLr e =

[
G !? "f- i
e '#h-; Py e R O

W‘:-'I'I._
RN I Ll

R
Ign.l!: el gt-'flhl
. fﬁa-r’ L P ) ettt ot SRR ol
e el e EWSHRET L R . LT |
A PR T R T o T -‘l":=r..-1 P s ;_.!ul':-'__ﬂr:l. Te sl & MMl o "0l I-'f""ﬂ-
LT A @ s el R R ramermalaT e deoid ke
, BT OIVLOSFT v aTlepl ENTORAC MRS | T g MR - e R
&._l_q.; ,11. Y L - A ’a.--.rI'P* filaF I:l:“::.r PRl deruT I oae . =T pEe

’ 5
L & L I Faf wms &

i
'.\1.‘ E"‘..h.-l'"".' I Fiexr LY L
i

N a1 PET T o

Har g .:I_.-_,.-.'_l-! o A

IR senTlHE

il = r,..---..: TR L Tl
)
f_li-* - J|| J P . 'If-ul T T
e - P - L i .r l_. )
.l| :r!-r" _1____\_,—;5":'.; ﬁ_‘é P n:‘-.l v "‘ o i i/
- . ' I':ul". avk 2T J 'y
Pl = a7 F
=] g BFN I::'al:t'-:h:l i




1a of régne surtout une saine bonne volonté d'exéecution
ce serait oublier de rendre compte d'une infinicé de
micro-événements, de respirations, de passages d'énergie,
de réflexions, de tentatives gqui induiront sans doute la
suite des répécitions et le spectacle lui-méme autant gue
ce qu'il est possible de définir avec cohérence, & haute
et intelligible wvoix. C'est & partir d'infimes “points de

o e H
.I'_a-,ﬁ ctevt . ":E-:%_haf.-n-' d:__ TR TUL T g P AT E T

détails® gue le secret autour duguel s'articulera le btravail { : L1 J e

. ! 1 — P —— & v el s e L
commence 4 se construire. Peut-étre, s G | I e
Par conséguent, je pourrais parler pepremar o H s

- de la conversation qui précéde la répétition et porte
sur Cézar et Rosalie - Noirmoutiler La Plule d'ete -
Piero della Francesca - Marguerite Duras et Yann Andréa
la dimension du cadre de scéne = le théitre de 1‘'Cdéon.
Elle se tient 4 woix presque basse entre Eric Vigner et
Jean-Damien Barbin, & cour, sur le podium. Youbttba ecoube
au premier rang.

- des bras de Jean-Damien, levés au-dessus de son visage
et guli retombent

- des mains de Youtta sur le fronkt de Jean-Damien

- des jambes de Youtta, gui bougent wite, toujours a demi
plides, qul dansent des hésitations, scandent des suspens.
Elles ecoutent.

- de l'observation silencieuse d'Eric, de 1'image des
corps allongées, en croix, sur le podium, de la proximité
de leur visage, des té&tes qui tournent, de cour a jardin,
de jardin a cour, de la baguette gui geéene et rappelle le
portrait d'un quatriéme marquis, qu'on ne voit pas.
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Je relis mes notes,

Je pourrals ajouter - |
- ¥Youtta presque immobile derriére le rideau ; elle bouge p— . e
4 peine les mains, le buste ; progressivement 1'eil la ”‘“ﬁhu__{aif’ 'tfft? ﬁ}“- ,_—.--*”“f*
devine : on ne voit gque la blancheur de ses mains et de = H;:jprnﬁ_ / kﬁ““?rﬂhi;

500 visage. R ' y

- Détails sur la marche paralléle : Jean-Damien demande a ) A -RBel Trey T2
revolr la planche du costume qu*il portera pendant ce 1 A ol L = i

b |

tableau : Jean-Damien demande & réentendre 1'enregistrement
de Youtta gui lit le prologue,

- A guelle distance le rideau de bambous sera-t-il du podium ?
- Il est question d'une épaisseur de 15 cm.
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- Heurs de la pause 7

- De dos : lui puls elle

-~ pui 7 (Parle ? Est dans le tableau 7 regarder ? Regarde 7)
De qui parle-t-on 7

- 00 ?

- Erie : "La piéce commence par une indiscrétion®.
Cromwall, encora

- ¥outta se tient sur un pled

- Gros plan sur "C'est une penséde de femme, une pensee

tres simple..”.

Eric A Youtta : "il croit guelque chose de tol €t tu es

quelqu'un d'autre ; tu construis ta présence dans la

lumiére, sans tristesse ; c'est un plaisir. Disparails,

Affirme chague chose. Tu ne sals pas ce gui arrive apres,

Prends ton texte, regarde-le éderit. Bouge toujours apres

la parele. C'est une pensée tres simple. a l'intérieur,

tu sais petit & petit ce gue c¢a représente d'étre dans ce

costume ridicule de Paul Quenson. Parle. Oublie. Pense a

tes seins. A ton sexe. "C'est une pensde Lres simple’

sers-toi de quelgue chose de physique, de ta main, de ton

pied ; gu'est-ce gu'il te demande de jouer ? Tu ne sais

pas. Travaille avec tout le monde., Tu es en train de dire

"Moi j'existe peut-8tre, wous exXistez peut BEre, s1 je le
veux", Palis arriver ¢a avant les phrases”,
- Bur *l'apparence des choses" : “La dame a l'alr wvieille

c'ast une peticte Fille, elle a guatre ans”

Je pourrais aussi relever ce gue 1l'on ne rel
evidences, les formules gqu'on ne discutent pas et (ul
pourtant me paralssent imprécises parce gue galvaudées.
plus grand travail en répétition est peut-&tre de s
mettre d'accord avec les acteurs sur la définition d'un

eve pas, les

certain nombre de mots, définir un vocabulaire. Je Serals

encline 4 penser gue ces mobs pourraient bilen etre les
mémes d'un metbteur en scene a l'autre. Les ackeurs sSUppoOrTen
bien la polvsémie.

COMCRET

Ex : Cromwell, c'est concret.

{(Ce qu'Eric appelle "é&tre concret® passe-t-il par une
actualisation systématique des énoncés 7)

ENTENDRE ou NE PAS ENTENDRE LE TEXTE

T4

CONCRET, ETE adj. (lat.concretus). 1.1. Qui se rap-
porte a la réalité, a ce qui est matériel (par opp. a hypo-
thétique, a théorique). théorie susceptible d’applications
concretes. 2, Qui désigne un étre ou un objet réel. Mo,
terme concret (par opp. a abstrait). Psychol, Opérations
concretes de la pensée : activité de la pensée qui porte
sur des objets manipulables et non sur des notions.
(Son acquisition marque un stade dans le développe-
ment de 'enfant.) [I. Cour. |. Perceptible par les sens.
Objet concret. 2. Tiré de 'expérience. Morale concréte.
3. Qui a le sens des réalités. Esprit concret. 111. Mus.
Musique concréte, construite & partir de matériaux
sonores préexistants, enregistrés puis soumis i diverses
transformations. IV. Vx De consistance épaisse (par
opp. a fluide).

Fene Levvovixe illreceed, 1006, B 335




(Ce gu'on entend particuliérement bien, d'emblee, dans les
premiers essais des acteurs, c'est *Vous habites ici.
ato® .}

ACTUALISER
(Vvair concret 7|

Le plus difficile, le plus inteéressant, seralt de monbrer
comment un processus €8t éen train de se mettre en place.
Comment ce début, assez traditionnel et trangquille, définit
un depart de travail, soude une &quipe, teste les [orces.
Tout ce que je peuax dire ¢'est gue les doutes n'apparalssent
pas encore, puisgue rien n'a vraiment commenceé, pulsgue
c'est le premier jour de travail sur le plateau, le premier
jour ot les acteurs disent le texte. Aucun sentiment
d'acguis, de construcktion, de perte, Pas encore de passe
commun, en tout cas pas autour de cette Euvre.

John Marcher ne se rappelle pas encore gu'il a rencontre
Catherine Bertram en Italie.
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mardi 7 aoiit 2001
Répétbcition du tableau I

Comment ¢a commence 7

o sont-11s an débur 7

A qgui s'adressent-ils ? Quand s'adresgent-ils aux spectateurs,
"cuyrent-ils" l'adresse 7

Le tableau est-il un référent visible, désigné d'un geste,
apporté devant le publie 7

Comment éviter la conversation ? Certaines parties du
texte scont-elles nécessairement conversationnelles ?
Comment cela peut-il étre drdale ¥
Commernt entrer dans le tcableau ?
Entrer avegc le tablean 7

Séquence 1

Youtta deécide de porter le tableau du guatridme marguis,
Elle est de dos, & cour ; de la salle, on ne voit pas le
tableau,

Jean Damien est couché A jardin, comme Isabelle Huppert
dans Orlando ; il tient dana sa main droite une baguette
de bambous, celle gue brandit sur le tableau le personnage
peint par Van Dyck,

Elle s'avance vers luil, se retourne guand elle est arrives
jusqu‘a lui, de sorte gu'on voit le tableau. Elle commence
a4 dire le texte.

Arrét.

Une chaise est ajoutée derriére le rideau de bambous polul
que les comédiens puissent s'en servir s'ils le désirent,

Séquence 2

Youtta est derriére le rideau de bambous ; elle apporte
chaise & guelques centimetres du centre du plateau, a jardis,
devant le rideau de bambous, derriere le podium de bols
Jean-Damien ='assolt dessus.,

Youtta va chercher derriere le rideau de bambous une
deuxiéme chaise gu'elle place ensuite devant le rideau de
ambous, 4 guelgues centimétres du plateauw, a cour, Jean
Damien se léve et va s'asseoir sur la deuxiéme chaise.

Youtta va chercher le tableau, rewvient de dos au centre du

plateau, se retourne - on voit le personnadge peint par Van Dyck
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et pose le tableau sur la chaise wvide,
Elle cormmence a4 dire le btexte jusgu'a *il
choses gque vous n'avezs pas ancora vues®,

y a tant de

Eric dit gqu'il ne faut pas s'embarrasser avec les
chaises, gue la guestion du depdt des tableaux se posent
Faut-i1 les placer & 1'avant-scéne ?-., Il précise 4

Youtta gu'elle peut jouer avec n'importe leguel des
rableaux mais gu'elle doit alors venir du plus loin pos-
sible du plateau et remonter a I'avant-scéne,

Séquence III

Youtta wvient & l'avant-scéne avec une des plus grandes
toiles si bien guon ne la volit pas derriére. Elle pose
le tableau & jardin, en avantc-sceéne.

Eric : C'est trop compliqué.

Séquence IV

Youtta va chercher 1'autoportrait de Van Dyck, derriere
le rideau de bambousg, arrive au centre de la scéne, se
tient un instant immebile derriére le rideau, dépasse le
rideau, commence le texte. Jean-Damien se rapproche. Ils
reagardent ensemble, de trés prés, le tableau. Ils jouent
une partie de la scéne comme si le tableau était le
miroir de Jean-Damien.

Sequence WV

Jean-Damlen ast de dos, devant le rideauy do
centre. Youtta entre lentement, au centre,
tableay du quatridme margquis. Début du texte,

bambous, au
awves le

Jean-Damien : On peut Bssayer sans gue e solt

aingne e tableau ?

Eéquence VI :
Jean-Damien est au centre de la scéne, devant le rideau
de bambous, de trois guarts dos vers le fond du plateau
il tient le tableau du guatriéme marquis en l'air,

de bras, Jjambes écarteées. Youtta est en avant=scene a
jardin, tournée de trois quarts wvers lui ; elle le regarde
et parle.

1]

e bient derriére,

Youtta ol

a bout
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Jean-Damien essaie plusieurs positions avec le tableau
dans les mains : sur le podium, derriére le podium, &
bout de bras, de biais en l'air, contre son buste..
Youtta essaie de trouver la place d'ol elle pourrait le
regarder : a jardin., sur le podium, devant le podium,
dans la salle..

Elle se rapproche : ils jouent tous les deux sur le
podium en regardant le tableau, gui disparait un peu
derriére le rideau de bambous a jacdin,

Eric : e n'est pas ¢a, le début. Ce gui est intéressant
ce n'est pas ce gul est montré mais ce qutil y a derriere
le rideau.

Youtta ; Mais la on marche tous les deux dans la méme
direction, autour d'une action qui nous plait, Alors
pourguoli ne pas continuer & chercher ?

Eric : g1 ca marchalt hier a3 ce moment-ld, ©'est parce
gu'lls n'avalent pas besoin de support pour passer le
rideau, plus besoin 4d'images.

Jean-Damien : L'objet est peut-étre en trop. Hier, il
étalt trés concrétement derrigére mais c'est nous qui le
faizions exister devant.

Eric : Il lui fait une proposition de jeu. Elle accepte.
Hier, la clownerie était gzible. Aujourd hui avec le
tableau, c'est difficile,

Youtta : Je peux présenter le guatrieme marfguls comme url
partenaire gqui ne va pas jouer dans le numero gue je propose.
et le Ffaire disparaitre..

Eric : Non, ce gu'on a fait hier est plus intéressant. Il
n'y a pas d'objet, Il n'v a pas de piéce. C'est bien ¢a
1l'insolence : nous faire croire qu'il y a une piece et ild
n'y en .a pas, Et puis 7 'ar le zentiment que 4 passe [OUJours
par le public. Le clown eb 1'Auguste passent Ctoujours par

le public.

Aprés quelgues essais de jeu derriére le rideau pour voi:
quelles images peuvent naitre et guelles distances créent
des effets intéressants, les acteurs travaillent le premier
tableau sur le podium, assis ou debout en se tenant a
distance 1l'un de l'autre. Cela confirme gue la proximite
ezt plus intéressante : 1ls essaient alors de dire le
texte assis, dos &4 dos, & cour. Cette figure nous paraissait
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la plus étonnante hier car elle n'imposait "aucune direction
trop affirmée® et *installait de la douceur entre eux",
Enfin, malgré 1'aveu de leur préférence, les acteurs
reprennent la pose dite maintenant "des gisankts", celle
d'Isabelle Huppert dans Orlando : ils sont allongés, tous
les deux, dans la méme position, 1'un derriéere l'autre,
cabké cour, C'est elle qul occupe 1l'extrémite du podium.
Chacun a les pieds superposés, plus 4 jardin gue sa téte.

Le travail précise le découpage de la scéne en plusieurs
Eragments et les momernts d4d'ouverture vers le public. Les
ruptures ne sont pas encore assez sensibles. Les acteurs,
immobiligés, trouvent les moyvens de mouvements gémellaires,
C'est elle gqui, placée derriére lui, prolonge, imite, compléte
le plus souvent les gestes de son partenaire @ on garde
surtout le faibt que Youtta léve la téte quand Jean-Damien
le Eait,

La "pensée de femme" sera dite au centre du podium.

Ils essaient de e lever, de travailler sur d°sautres
figures : il ¥ en a évidemment beaucoup trop.
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marcredi B aocit 2001

Leg acteurs risguent leurs figures. Les figures hesitent.
Les acteurs suspendent les figures puis les détrulisent.
Les corps montrent qu'ils agissent guand les bouches se
taisent. Le premier tableau prend forme et bouge.
Ce qui apparait, pendant cette répstition austére et difficile,
c'est gque la mise en scéne est orientée par le travaill de
la seconde main.
Le travail de la seconda main se manifeste dans le texte
le plus souvent par des ajouts de mots et peut se definis
comme une pratique de la répétition :
- la mencion, d'entrée de jeu, du quatriéme marguis
entraine A sa sulte d'autres greffes d'informations sur
sort du tableau gqui pervertissent le style conversationnel
et le zens en créant une fragmentatlon du propos L une
multiplication des références.
- des répétitions de mots (exemple : force, peur, sSCore
blanc) élargissent les rythmes, appauvrissent la langue
tout en donnant 1'impression gue la syntaxe devient plus
complexe, Les phrase se construisent selon un systéme
d’échos.

les répétitions ont pour corollaire 1'ajout de temps =at
de silences, de suspens. Ces temps et silences correspondent
parfois au retrait d'un passage de la premléere VErsion
thédtrale. Le palimpseste inscrit alors en creux 1a Trace
de 1l'euvre ankérieure, et, du coup, s'eélabore comme Lla
mémoire de John Marcher : il est tout autant 1l impression
de ce dont on se souvient gue de ¢e que l'on a ocublie.
- "OQui™, inlassablement, au début des répligues, constitue =
‘une margue de

CATHERINE - Je voulais vous parler d’une chose i
laquelle je pense de temps en temps... qui me vient de
temps a autre a 'esprit, et qu’on pourrait appeler une
pensée de femme, vous voyez, mais je crois que cela n’a
pas beaucoup d’importance... venez.

moins une réponse adressée au partenaire ou
compréhension, de compassion. C'est le signe extérieur
d'un accord intime,

- les prénoms “John® et *Catherine* ne sont pas employés
pour s'assurer de l'écoute de l'autre. Ils n’ont pas e =
Ioncbion phatigue. Ils insufilent aux enonces un Mmouvemneni

et des propriétés sonores qui font le jeu du désir. On :h
les prononce comme on caresse, avec plaisir. —
Sans connaltre la premiere Version, Eric et les acteurs

s -heurtent & ces ajouts, ‘a4 ces transfarmations. Quelgue m
chose résiste & partir de guol les débats s'engagent et |
les guestions nalssent, Le travall de la secondes maln

empéche gue la parole se développe en un flux continu ek i

B




homogéne. Comment avancer, dés lors, sinon en 5" appuyant
sur ces fragments de texte, ces aspérités gui ralentissent,
empéchent le drame gui retardent le début de la fable et
obligent & mesurer les respirations, les longueurs de
phrages, a articuler les redites.

Le travail pourrait devenir plus musculaire, abdominal.
Eric insiste sur le mouvement des phrases, sur la complexité
des successions de temps et de modes. Le processus gu'il
disair vouloir chercher pour bitir le fil de chague sceéne
ge cherche désormais dans le détail de l'écriture et
l'ensemble du tableau I se construit comme une série de
moments, une succession de fragments connectés encre
eux par le retour de caertains motifs et la situation

d'énonciation choisie - ce sont des acteurs gul tentent
de commencer & jouer, & improviser, cherchent une histoire
4 raconter - mais non par l'évolution de la relation

enctre les protagonistesn,

On n'entend donc pas la fable. Ce que l°on voit, c'est
l'effort des comédiens pour construire une histolire de
thédkre a4 partir d'un texte désarticuld, tissé de
guelgques @léments apparemment hétérogénes, affublée de
protubdrances monstrueuses - le guatriéme marquis, en
particulier, cette fausse piste qui en e=st pourtant une,

JOHN - Jaimerais bien que vous me disiez quelque
chose de cette pensée, avant que nous partions.

Youtta énonce clairement que les décalages entre les
gestes 2t la parole l'aident. Dés dque les mouvements
illustrent - on montrait, lors des premiéres repétitions
sur le plateau, le tableau, au moment ol on en parlait -
gquelgque chose de nécessaire s'absente. Le texte n'est plus
entendu, il est simplement compris, renduy a sa fonction
utilitaire. S5'il ne provoque sur la scéne que des mouvements
qui prolongent ou confirment son contenuy, on s'snnule,

Le paradoxe est insecrit dans la langue. Dire une chose,
chez Duras, c¢'est aussi faire entendre le contraire.
"J'al bout vu a Hirocshima, toukbt: Tu n'as rilien vu a
Hirmshima, rien-®.

Tout et rien c'‘est pareil.

Aujourd'huil, surtout ces mots :

"Vous habitez ici 2"
Qu'est-ce gu'on n'‘entend plus ? Qu'est-ce gu'‘ils ont

=K
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perduy & quel ils en venaient immanguablement pendant les
deux jours précédents ? "Ou" ? Eric pese la guestion.
nTeiw, slest ol 7 comment faire entendre gu'il s'agit
d'un thedtre. ?

On peut dire aussi : j'habite une grande maison avec un
jardin, une bibliothéque, un prunier. Il ¥y a un cial
gauvage dans la cave gui miawle guand il veut se restaurer.
J*habite une maiscn blanche, bleue et verte, dans une rue
qgui parte un nom qu'on oublie toujours ; j‘habite u“ appar
tement ; c'est dans le lléme arrondissement de Paris

deux piéces ; j*habite un bateau ; c'est un thédtre.

Jrhabite 1a, ici, trés exactement sous le soleil, mals ce
n‘est pas chez mol, j'ai constrult ma maison, Je l1'al
desginde, guelgu'un a desginé pour moi uneé maison, J'dl ces

l'_lig;_l;\,', __|' ‘habite un bateau de thédtre, "mais vous savez, oe

n‘est pas chez moi1 -,

CATHERINE - Oh c’est... c’est une pensée tres
simple, elle a trait a I'apparence des choses... Je crois
que 'apparence des choses est toujours trompeuse
mais qu’a la longue cette tromperie de 'apparence
devient I'équivalent de leur vérité, leur vérité méme, et
que sans doute il n’y a que ce faux-semblant qui au
jour le jour puisse supporter d’étre vécu

(N>
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jeudi 9 acit 2001

Un nouveau tableau est arriveée : 11 représente Robert
Rich, deuxidme comte de Warwick (vers 1634, 208 x 128)

"WYous habitez 1ci 7"

La séance commence par un long retour sur ce point, pivot
de la premiére scéne, selon Eric. Quelque chose ne s'entend
plus, Il insiste sur 1'adverbe : "c'est bien le théatre
gue ici désigne, Jusgue-1la, les deux acteurs parlent d'un
aillleurs, d'un songe, ils Erainent encore dans leur parole
Weatherend, la fiction de Weatherend - et c*est plus
facile & jouer. Puis, John Marcher dit: vous habitez Ici.
On passe ay Icl et maintenant du theéitre. On n'est plus
dans la fiction, excepté par le costume, qui fait son
boulot®.

Ce *"Vous habitez ici ?*, ec'est le début d'une séguence.
I1 faut préciser toub av long du tableay les "deébubs" sur
lesgquels on s'appuiera pour cormencer chagque fragment..

"Le secret gul l'agite, il n'y accéde pas tout seul. De
méme, nous avons besoin du théftre pour accéder a autre
chose, nous avons besoin de miroirs pour nous souvenlr de
cé gue nous ne savions pas aveir oublié®.

Eric enchaine sur le travail de la mémoire et de 1l oubli
chez Marguerite Duras, de facon & souligner que 1'écriture
g 'élabore selon ce processus, a la fois conting er discontinu.
I1 faut trouver le mouvement perpétuel et les intermittences
da l*'muvre dans la langue. Jean-Damien doit s'appuyer sur
les trous, les blancs du texte, se "mettre dans un état
d'oublier”, E&tre conscient qu'aprés avoir dit: *j'entends
votre wvoix |, je me souviens de tout®, il demande aussitdc et
paradoxalement: "0Oh étaibt-ce 77,

Eric évogque un documentaire

“UIne maladie terrible peut affecter le cerveau. I1 v a un
homme qui n'a pas la notion du temps. Il oublie tout, 5i
gd femme part faire des courses, il lui téléphone quinze
fols de suite pour savoir ol elle est et, chague fols
qu'il la revoie, il tombe amoureux d'elle. Et ce type a
conscience d'avoir cette maladie. Il #tait organiste, il
avait du talent. Dans le reportage, s=a femme 1'améne sur
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les lieux ol il exercait avant, Il salue les gens mals ne
reconnalt personne., On lul propose de jouer de 1'orgue

i1 rit et dit ne pas savoir. Puis il conmence et decouvre
qu'il sait, I1 s'étonne. Queldque chose - une mémoire physidque 7
g¢ met en marche a4 l'intérieur de lui, dont il n'a pas le
savoir conscient., Ce n'est pas une mémoire de 1'intelligence.
Puis il se léwe. Il a cout oublié, La scene peut recommencer-.

Il ne s'agit pas de jouer que John Marcher se souvient
mais i1 faut construire le jeu et la parcle a partir des
pertes de mémoire. Avancer dans les phrases a partir du
"wide désespérant d'une mémoire intermittente”,

"Chaque parole posée par John Marcher est sans sous-entendus,
Elle ne renvoie & rien qu'il sache. "Cette impression®
gu'il dit avoir esue, pendant le déjeuner gui précede leur
éremier dialegue, il essaie de la retrouver, mais 1l ne
sait pas de guoi elle est faite. Il ne dit rien, a proprement
parler A& Catherine Bertram. Il ne se confie pas®.

Eric wveut trouver un processus, déja 4 1l'suvre dans son
travail sur La Pluie d'été et Bajazet, en particulier,

qui participait de cette exploration du peétigue par les
moyens propres au théicre, de cette volonté de trouver
l'origine organique, biclegique de l'écriture. Lenteur de
l1"échauffement, observation de la proscdie, mouvements
ralentis, sur-articulation et actualisation de chague
énoncéd. ces spectacles tenalent de la pénombre, du cheminement
gecret vers la lumiédre, de la retraite labyrinthigue, du
chuchotement, Mais il wveut, dans La Béte dans la jungle,
trouver la voile par ou pour "un excés de jeu".

Tout, d'ailleurs, est déja de l'ordre de l'axces : la
multitude des tableaux dans l'espace, les couleurs et la
diversitéd des costumes.

L&z prémiers essals, aujourd huz, confirment gue les
acteurs ne deivent pas installer une mécanique dialogique.
Dits qu'ils enchainent guestion et réponse, l'images des

isants s'épuige, on nterntend olue rien.
REOTIoE 2 Wialogue moGiols =tance B8R
L re.d4lon avec le DU

Ensemnle ot séparément .

pooouooooooddodHHiid

«LINTERROGATEUR - Ces pensées avaient trait & quoi ?
A votre vie ?

CLAIRE - A ma vie, elles n’auraient fait se retourner per-
sonne. Non, elles avaient trait i bien d’autres choses. J’ai
eu des pensées sur le bonheur, sur les plantes en hiver, cer-
taines plantes, certaines choses...

L’ INTERROGATEUR - Quoi ?

CLAIRE - La nourriture, la politigue, 'eau, sur I’eau, les
lacs froids, les fonds des lacs, les lacs du fond des lacs, sur
'eau qui boit, qui prend, qui se ferme, sur cette chose-la,
I’eau, beaucoup, sur les bétes qui se trainent sans répit,
Sans mains, sur ce qui va et vient, beaucoup aussi, sur la
pensée de Cahors quand j’y pense, et quand je n’y pense
pas, sur la télévision qui se mélange avec le reste, une his-
toire montée sur une autre montée sur une autre, sur le
grouillement, beaucoup, grouillement sur grouillement,
résultat : grouillement et caetera, sur le mélange et la sépa-
ration, beaucoup beaucoup, le grouillement séparé et non,
vous voyez, détaché grain par grain mais collé aussi, sur le
grouillement multiplication et division, sur le giichis et tout
ce qui se perd, et caetera et caetera, est-ce que je sais.

L'INTERROGATEUR - Sur Alfonso ?
CLAIRE - Oui, beaucoup, beaucoup. Il est sans limites.
Le ceeur ouvert. Les mains ouvertes. La cabane vide. La

vitlise vide, Et personne pour voir qu'il est idéals.

PRAS Marzuene, Lo Thédme de 1 Amane angtlase, 1 Tmagmaire Gallimnd, 1991 pp sanose



Le marquis devient le septiéme cavalier de
1l'apocalypse et tout & la fois, l'ange de
1'Annonciation.

La lumiére pourrait &tre bleue.

L'ensemble ressemblerait & du cabaret chinois. s £ W T — e e o
' . L 3 - ol & 1 b e, TR it iy S

s qu'on verrait, c'est une forét, un trou nolir dans = e et e e LA . B e B S 0
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lequel on peut pénétrer. - i ) S e

C'est Hinsel et Gretel.
On pense encore & Robert Wilson.

Les acteurs, donc, prennent des poses de gisants.
L'une est derriare 1'autre. Il

cour, et non & jardin, ce gui *est pergu par le
l'ﬂgd]:lfl. COMMmea  Jrne iﬂvﬂ‘rﬂl'ﬂ'n ParT 1':'11]!_1-:_11'.1. i mouvemsnt die
1'écriture”, remarque Eric. Jean-Damien est allongé
légdrement de biais, comme mal posé. Les deux acbeurs
regardent les cintres, parlent vers les cintres. Seul
Jean-Damien conserve le mouvement de ses bras vers le
haut pour "un héros* et prolonge ce mouvement. Youbta
reste immobile, parle avec douceunr,

Ay moment oh ils devralent se lever, ils restent allongés.
Ils ne parviennent plus a se mettre debout,

5 zont tous les deux a

Ils recocmmencent, reprennent depuis le début : 4 guel

moment =se leyer 7 Ils ne Crouvent pas la réponse, £

"':- [ W

e

Aprés "comme wvous, comme moi", on imagine un noir. guil
leur permettrait de ze relever sans étre vus. On
répéte 1'enchainement "gisants/neirs/station debout®.
Ils se tiennent maintenant debout, tout a fait a

cour, l'un derridre 1l'autre le pied droit en avant.
Ils regardent wvers la coulisse & jardin : 1'espace et
les directions ont donc hasculé.

On pense encore a Robert Wilson.

Les acteurs ne bougent plus, disent le texte.

Ils ne bougent plus parce gu'ils ne peuvent plus bouger.

Cette position, disent-ils, les empéchent 4d'avancer.
Ils sont coincés. Impossible d'avancer sur le podium.
Le moment d'entrer dans la lumiére est retarde. Ils
l'attepndent, le guettent mais aucun 4d'eux ne se decide.
Tout est rendu difficile par la simplicite de ce
gquils ont a faire.

1M




[ls sont au départ, & 1'exact endroit d'oll 1'on peut bouger

et, tout aussi bien, décider de ne pas le faire.

Comment ©a commence, alors 7 Par 1'instant tremblé 4°une
tension. Peut-&tre gutil n'y a pas un seul début, gefini

tif mais qu'il faut tenter plusieurs figures statiques,
multiplier les possibilités de départ, _
"Crast terrible que ce soit aussi simple", dit Eric.

Ils recommencent, Ils sont allongés, ils se lavent apres

le noir et c'est juste avant "une pensée de femme" que

Youtta se déplace vers le jardin, dépasse Jean-Damien,

la coulisse.

Ce qui devient siir, c'est que, contrairement aux essais

des fours pr ccedenta, ils ne pauvent pas ofCcupeXr =
centre du plateau et ils ne peuvent pas Lout de sSUlle
ouvrir 1'adresse, parler vers le public.

La situation d'énonciation choisie par Eric pour gulder

- ; ; : : et iy reat w1 la
lentement, suit une ligne continue en regardant devant el

les comédiens vers un jeu affranchi des nécessités de la

fable, les incitait & donner le spectacle d'une histoire

d'acteurs, Un nouveau rapport psychologigue risguait de
substituer finalement & un psychologique plus redoute.
figures statiques annulent définitivement la possibili
d'une construction motivée et logigue de la gestuslle,
d'une illusion reéférentiellie Cout en

que, sur ce podium, ils sont au seuil 4d'un

Au début, une figure est déjad 1la, construite : ¢a a de)a

COIMNEnCeS ,
Puig la figure retient, empéche : Ca commence,

Dans le méme temps la annoncent la
mort de Catherine Bertram, la pierre
John Marcher, la fin de
On connalt les débuts,

figure des glsanks
tombale gue [lxs
la piece

On connalt la fin.

La question est désormais celle du passage, de la traverses,

du  pores.,

rondant perceptibls
gspace Cheatr:

Lils o=

GO0

Le poros, aptitude intellectuelle et divinité grecque pri-
mordiale (U'initiative, I'inventivité), opposée a Aisa, le
principe du Destin inévitable. Poros agit avec tekmor,
le principe de différenciation au sein de 1'obscurité,
pour dissiper ce que James appelle the Depths, a la fois
les ténebres et les profondeurs insondables ; pour les
Greces, la Nuit des eaux primordiales :

«L.e poros, c'est le trajet, le passage i travers [...] ; a
coté d'une divinité de la mer, il exprime le passage
d'une étendue marine chaotique 4 un espace qualifié et
ordonné [...]. Pontos, désigne la haute mer, I'inconnu
du large [...] sans point de repére pour s'orienter. [...]
pontos s'applique aussi par opposition a la surface de
I'eau, au fond de la mer, vu comme un gouffre, laitma,
[...]. Pontos est cet abysson pelagos, cet abime marin
qu'il n'est pas facile de traverser. [...] Toute navigation
en haute mer, en tant que franchissement du pontos, est
[...] un poros qu'il faut ouvrir et tracer sans cesse sur
I'é¢tendue liquide comme si jamais encore il n'avait été
frayé" ; "Qualifié d'apeiron, [...] pontos trouve sa
contrepartie dans poros , puissance cosmogonique ...
et le passage ouvert dans un point d'eau, la route, le
chemin que le navigateur doit s'ouvrir dans le pontos...».

DETIENNE Marvel, VERNANT Jean-Mieme, Les Riives de 1 inteflipence. Flummang, 1950
pp 158152 00 p 211 cié par TERRAMORSI Bernand
i Hesre deaies o fe seaes eles foafisddears, i, o 130




vendredi 10 acit 2001
Eric parle beaucoup, toujours, au début des séances.
"Ina vie ¢'est beaucoup méme pour Cromwell®.

I1 ¥ a ces mots, ces images qui reviennent par vague a
l'intérieur du texte (Cromwell, le déjeuner) et dont le
ressassement pose probléme. Il vy a ces déictigues gui
tancdt désignent le thédtre tantdt renvoient & des lieux
fictifs, Il v a ces "piéces" du chiteau qui “communigquent”.
On entend la voix de Madeleine, la vieille actrice de
Savannah Bay
“l..] Jamais rien n‘est complétement joué au thédtre.
alors. On eroit jouer c¢a alors gqu‘on joue ¢a. Moi J'ai wvu
des grands acteurs se tromper de piéce tout 4 coup. er
personne pour s'en apercevoir. (temps). Toult communigue au
thédtre, toutes les piléces entre elles mais jamais rien
n'est joué vraiment, on fait toujours comme si c’édtait
possible de.. Mais.."

DURAS Marguerite, Savannah Bay, Les Bditions de Hinuwit, 1983, p, 129,

On multiplie les associations. Elles disent toutes que la
mémoire, ¢'est aussi bien celle de 1l'oubli : le souvenir
italien culmine dans la wision du store blanc, écrit
Henry James. Lord fait & nouveau entendre l'image et
Duras répéte les mots, "un store blancY, qul rythment le
retour €blouissant de la scéne initiale, wvident les
signes, creusent 1'espace, le sens, la phrase, jusqu‘a la
possibilité de construire des histoires. A reculons.

"Maizs je me souviens d'une excursion, d'une volture -
VOUus Ne Vous souvenez pas 7 Je me souviens d'un store
blanc, d'une chaleur etouffante, terrible, et d'un store
blanec..*

8i John Marcher se retourns, se briile-t-il les yeux ?

Clapot : les indications temporelles n'aident en rien
John Marcher & se constituer ; il est par excellence
celui gui n'a pas le sens du temps, voit, comprend trop
tard, antieipe aveuglément .

| CHh
1




[Temps) "Vous #tes distralt". Qu'est-ce gue C'e80 Jgue
cette rupture dans le texte, ajoutée par Duras et preéparee
par une autre greffe de seconde main 7

Accident, fondu au noir, black out, John Marcher coule a
piec il fermera juste les yveux -. Dans le texte, reftours
en arriére, redites, répétitions, rappels, étendent, a

1 ‘échelle du tableau entier, le valn exercice de mémolre
auquel vont se livrer le personnage dans la fable, 1'acteur

sur le plateau,

"l[..] Et maintenant, maintenant gue nous parlons elb gue
j‘entends votre wvoix je me souviens de tout. OO était-ce
(Temps) C'drait en Italie, il y a des annees." ?

On refuse de &'interroger, finalement sur Cromwell.

Silence. Les acteurs se concentrent. Eric aujourd'hui a
beavcoup parléd, s'en veut de l'avoir Eait.

Reprise : Jean-Damien fixe ses mouvements trés précisément,
refait le canevas d'hier. Youtta chante. Ils flottent aprés
la longue parcle. Tout est grave et nostalgigue.

Arrive 1°‘Ambassadeur de Perse a Rome, Sir Robert Shirley
(1622} .

10z
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«Ce qui est étrange... c'est que quelqu'un doive mourir

pour se retrouver en vies,

JEMNSEN Wilhelng, e, (TT TN N



lundi 13 aciit 2001

Jean-Damien affirme qu il lui est difficile de mémoriser le
teaxte,
Xavier Jacquot vient d'arriver. Il assiste 4 la répetition.

Fremiéres tentatives autour du tableau IT

Comment passer le rideau de bambous, entrer dans la cage 7
Oui parle, & gui, de quel cdréd du rideau 7

Il est possible de monter un escalier, de descendre dans une
Lrapoe.,

C'ast au cours du deuxiéme tableau gue "la chose", le
secret de John Marcher, est plusieurs fois nommée : le
dialogue se congtrult a4 partir des mots gul la recouvrent,
tentent de la cerner. Mais aucun ne la dit précisément
elle est toujours désignée en fonction d'une situation,

de la relation gque chacun des protagonistes entretient
avec elle, Elle s'impose comme le centre vide d'un réseau
de forces., Elle se déplace & mesure gu'on veut la salslr
par le langage. On tourne autour. Elle tourne sur elie-méme,
en spirale, et vrille le texte.

Le centre duy plateau est défini : ce n'est pas 1'exact
miliey de la scéne ; c'est une large troude de lumiére,
dans le paysage de Fragonard, un peu a jardin.

La cuisine occupaib le rez-de chaussée de la grande maison.
Une porte, presdgque toujours fermée, donnait sur des escaliers
- longs ? étroits ? pentus 7 - qui descendaient, guoiqu'il
en far de leur forme et de leur inclinaison, Jusqu'a la

cave. Les autres piéces de la maison ne nous importe pas.

Un enfant habitait la; Il refusait d'entrer dans la cuisine,

pretendalt gu'une béte se cachait dans la cave. Four
L'instruire, le guérir de sa peur, le raisonner, ses
parents agacés décidérent de l'enfermer une nuit entiere
dans la piéce gui le terrorisait et de laisser Ia porte de

la cave cuverte. Pendant de longues minutes, cette nuic-la,

on entendit 1l'enfant pleurer, crier, appeler. Les parents,
qui szavaient étre durs guand il le fallait, refusérent de
céder, firent la sourde oreille. Puis ce fut le silence,

1114
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lorsqu'ils ouvrirent la porte de la cuisine,
de membres : la

Le lendemain,
ils découvrirent un carnage d'os, de sang,
béte étalt montée de la cave et avalit devore l'enfant.
Qui a écrit cette histoire 7

Etre cru ou non.

Le plus inguiérant dans cette affaire - gui a éorit cette
histoire ? = ce n'est pas la présence de la béte au fond de
la cave ; o'est 1l'incrédulicé du monde face a l'evidence du
secret, de la présence. Il arrive gue l'on ne solt pas cru.
Cette eventualiteé est plus wvertigineuse cque les escaliers gui
descendent de la culsine a l'antcre.

John Marcher, c'est autre chose,

Cru, il ne fut pas mangs , mals terrasse, diun bond:

HE]

pooogoooooooooDoOOO0DODODOOODOU

« L INTERROGATEUR - On entend mieux derriere
les portes ?

CLAIRE - Tout. C’est une merveille de la vie. De cette
facon j’ai vu Alfonso jusqu’au fond, ol lui ne voit pas.»

DURAS, Marguerite, Le Thedire de | Amnnte onglalse. up, vl . Y4




mardi 14 aocidt 2001
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Easais, déception, on n entend rien. f:(“_y ..I-_-'Iﬁ'-._-t.:f o IEJ'.-.".{M & ﬂ";‘;"‘“"’f"' ""“f?‘ﬁ‘*
Qu'est-ce gue cela veut dire, "ne pas entendre le texte" ? — ¥ fﬂﬁ -5 s ’
La formule est couramment employée par les melbteurs en 7 _ . xhuaﬂiﬂdgﬁ';h s
scéne. On pourralt croire qu'elle porte sur la hauteur de ———i, Lok . L
vaix, l'articulation des acteurs. Il n'en est rien. On _ e 'PEWH G & 4
pourrait penser gue la négation accuse 1['absence de sens jﬂ?;' ' 4 L_ﬁ Lt
clairement énoncéd, l'inaptitude & faire partager un point j g‘*mx | ( ; Ta.
de wvue, et leur corollaire : le manqgue d'intentions et = S \_Il u'a:f ¥ _
d'humeur lisibles par le spectateur. L& encore, il y a - il K y
erreur, "Entendre" ou "ne pas entendre® le texte esf une s ¥ \.i.ﬁ?ﬂm .
histoire d'entente, 4 tous les sens du terme : on se met ' ﬁnéf ;

d'accord, la plupart du temps tacitement, sur 1'écoute
gu'll faudra induire chez le spectateur @ on definit,
emnpiriguement, au fur et 3 mesure des rdpafltions, une
posture athlétigue d'dnonciation gul ne peut s'élaborer
gu'd partir d'une certaine lecture, non pas entendue
comme interprétation savante du texte, mais plutdt comme
aventure sensorielle, intime gui cherche a4 rencentrer, &
provoguer les sensations du public. "Je n'entends pas le
texte" wveut dire, ici : "Moi gul t'écoute, Je ne sSuls pas
renpdu & I'incimitéd de ma propre lecture. Je ne comprends pas
@ mol le prolongement des sons gue tu emeks. Ce n'es

bas r:m;juursr I:TI_.!-E" ru pﬂflf‘ﬂ f_,"'l::lp- 'i."]-r-l“. Fe i} -E'J"-ﬁ-p L orec ou
trop haut. Cl'est une affaire de mouvement, C'est un
affaire d'oralité”.

"“Falre entendre le texte" est aussi un acte ironigue ! c'est
dire une chose et laisser parler son contraire,

Ce gul eést sidr, crest gue, lorsgue “"ca parle® wvraiment.
tout le monde sait qu'sn “"entend le texte®,
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Eric a beaucoup parlé.

Il revient toujours sur les mémes polnts : ne pas
construire legiguement l'enaemble ; juxtaposer une sSerie
de fragments ; Crouver le processus par leguel chacun e
développe ; &tre sensible aux échos :; “jouer la téte
vide® ; aller et venir ; travailler sur le processus

g =t G ot
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intermittent de la mémoire - faillites et visions : e i
déplacer la situation d'énonciation : ce sont des acteurs A HZ;H s e

gqui détryuisent ou inventent le théatre : atre d'unes F‘t::hi_¢ﬂt Ry, g HE TR e BF Gaver v
"merveilleuse” ironie : privilégier les paradoxes dans le e a—— i ——
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texte et dans le rapport texte/figures ; poser toujours
la question : comment entrer dans le tableau ?

La répétition se termine tbt. Les acteurs dorment sur le
plateau.

Toucher le wvisage/défaire la [igure.

Impossible de retrouver l'enregistrement du 30 juillet.
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mercredi 15 aolit 2001

Texte en main, ils reprennent le travail a4 la table
mouvement des phrases, ambiguités, jeux de mots, homophonies
signifiantes, constructions abyssales, rythmes.. ce qui
dépasse le sens constitue un nouveau départ pour les
acteurs et les engage & avancer avec précaution, mot a
molk .

Dyvrnamisme de 1 &crit.

Bien slr gue Duras, c¢'est ga, C'est le mot. 51 les
acteurs ne se concentrent pas sur l'énonciation, s'lils ne
font pas de la profération le drame méme du théidtre, =i
parler n'est pas une action en soi, gui réclame tous les
soins, toutes les attentions, si 1'anecdote et la situation
priment, rien ne se produit. Ou le pire : on n'est jamais
trés loin avec Duras - comme avec James d'ailleurs -, de
schémas narratifs désuétement bourgeois.

L& store blanc s'impose alors, image hallucinante, aveuglante,
jamesienne et dont Duras ressasse l'apparition, Etrouvant
par 14 la possibilité de mettre en valeur un motif reécurrent
dans ses propres textes. Le rectangle lumineux est un
périmétre gui ge desgsine au sein de 1l'obscurité, dont 1l
fait partie. Il n'en est pas le contraire,

Dans le noir, en effet, grouillent des presences, des
regards de voyeur, tourné vers le territeoire incandescent,
le plus souvent désert, ou peuplé de guelgques fantdmes,
L'absence de lumiére caractérise une aire dans laguelle
on parle, on raconte, tournd vers un troisiéme objet,
absent, un territoire blane 4'incandescence. C'est le
fait de voir & peine ou de ne pas voir, toul en conservant
la distance nécessgsaire a 1l'exercice du regard, gui motive
la parole,

Dans Savannah Bay, Madeleine et la jeune femme articulent
des histoireg possibles, narrent ce qui a, aurailt pu
arriver a teux gqul ont disparu. Le rectangle de lumiere

blanche spatialise 1l'oubli. Il est le lieu de la sceéne
primitive, invivable, insaisissable autrement que par la
douleur de 1'aveuglement, irreprésentable, Ce Cerritolre
de 1 'absence est aussi associe au mode dramatigue.

(Ce dispositif est récurrent dans les pieces de Duras
lorsque les acteurs habitent 1'espace blanc et prétent
leur voix aux passages dramatiques, ils sont des morts
vivants, Cela exclut la possibilité d'un craitement realiste

Eric parle. Pour séduire, pour dérouter, pour provoguer,
pour conjurer les superstitions, prendre sur lui, assumer ses
responsabilités («C'est moi qui... j'ai eu tort de vous dire
que... J'aurais di... je pense maintenant que...»).

Il parle pour occuper le temps, rassurer, se rassurer, tra-
vailler «quand méme», les jours oit les acteurs sont égarés.
Combler les moments de fatigue, oublier les difficultés par
un effort d'articulation, d'énonciation, d'organisation.
Calmer sa propre angoisse, avoir raison de ses doutes, revenir
sur la légitimité de ses choix en faisant U'inventaire des pistes,
en retrouvant I'histoire de son propre désir.

Le discours a sa physique. Il cherche son rythme, se nourrit
de son mouwvement, avance au gré d'associations d'idées et
d'images, se faconne au fil des minutes plus facilement, plus
clairement. Il opére par constant va-et-vient entre le texte,
qu'Eric relit sans cesse, et le réseau d'images, de références
- trés précises, trés approximatives, trés personnelles - que
les mots lui inspirent. Les digressions sont inferminables.
Pas de contre-sens mais des décalages, certains discutables,
qui n'ont d'autres enjeux que de surprendre, jeter le doute
sur U'évidence d'une direction interprétative. Il tisse un dis-
cours hybride, fait de petits récits, d'anecdotes, de souvenirs
de spectacles ou de films, de descriptions de tableaux qu'on
ne voit pas, de visions intérieures, de réflexions, de confi-
dences sur des impressions enfantines, de bribes de phrases
prononcées en accentuant lewr rythme, en modulant la voix,
L'exercice verbal ne dédaigne pas les rencontres récentes ; il
petrit et restitue en vrac tout ce qui traverse le mettenr en
scéne : un film vu hier soir a la TV avec Josiane Balasko,
un voyage a Pompéi, il y a quelques années, La Tempéte
de Giorgione, l'écholalie du texte, la facon dont 'écriture
s ‘approche du cris, (de la stridence).



des parties dialoguées dans les textes de Duras). A l'exterieur,

Ce n'est pas toujours ce qu'il énonce qui compte mais le geste
par lequel il veut rejoindre les acteurs en parlant, les aspirer
dans son propre mouvement. Son discours n'attend ni répon-

dans 1'obscurité, des volx narratrices articulent un
récit épigue et incertain, né de leur fascination pour le
désert de blancheur dont elles sonbt separees.

I z TApri sk d'une double ture @ il nait de PR . . . £ .
De meme l'écrit est d'une double natu : se ni riposte. Il met en circulation des fragments hétéroclites.
1'ombre et de la clarté. les profondeurs abyssales, la } > h > ; .
confusion originelle avec la matidre - le moir - sont Mais le pouvoir de la parole est ambigu : si le discours stimule,
déchirdes d'une lumiére - toujours artificielle pour éviter rassure, i peut tout aussi bien agir comme un anesthésiant,
la confusion avec les valeurs classigues et morales gu'on

annuler les forces, plonger dans un doute paralysant.
Impaossible de rester concentré aussi longtemps que le néces-
site ce temps "pris" sur Uexercice des acteurs. On reste aux
aguets, on se fatigue, on s'agace parfois, on prend des notes,

accordent généralement aux lumiéres naturelles -.
Le thédtre de Marguerite Duras se joue au seuil de ces
deux espaces pétris d'une méme matlere, C°est dans une

zone transitionnelle que s'invente tout & la fois le

risgue de 1'écrit, la forme ambivalente de la memoire, : :
1'infime possibilité du théatre, la parole. Il s'agit de on baisse la garde, on renonce, on se rattrape en acquies-
se mettre d'accord, avec les acteurs, sur ce qui restera cant, on laisse parler, on se dit gu'on va trier, on opte pour
sans solution, sans éclaircissement tout au long du travalil, une écoute flovtante, plus détendue, on revient a soi, on se
et non de s'unir autour 4Q'une COMPprensenslon Commune o E p i .

Gakta, A bna. fEEATRcGtatian, Hilme SuveEts, di 1iwnre, souvient de soi, on s'échappe, on relit le texte, on tente ses

propres associations d'idées, on demande aux autres 5'ils se
souviennent du jour ou..., on écoute a nouveau, Ires serieu-
sement. On attend. Le processus de la mémaoire et de U'oubli
Joue a plein,

Eric explore interminablement les mémes pistes, les mémes
désirs, les mémes fantasmes, jusqu'a U'épuisement, Ualtération
de son propre discours, jusqu'a la clarification, en guelgues
phrases, d'un long parcours digressif. Il trouve alors parfois
une formule limpide que l'on peut retenir sans effort et
emparter avec soi pour travailler : quelques mots gui font
tmage et résume le centre de la scéne, énonce un étonnement,
une guestion, souligne une évidence qui, du coup, s'obscurcit.

Nous nous racontons des histoires, nous echangeons des
livres - succeés total du Boa de Marguerite Duras

Les acteurs egsalent de ne pas ecouter.

Nous partageons des silences.

Nous attendeons, Nous nous rencontrons. Nous avons des

fou-rires.

AL ik pas
REVSS) & FAIRE
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I a écarté toutes les interrogations portant sur la Béte ; il
m'a demandé de ne pas formuler les explications possibles,
psychanalytiques surtout, qui donnent un sens a l'aveniure
de John Marcher. Il y a aussi ce gu'Eric ne dit pas. Et ce
qu'il ne dit plus, ce a quoi il renonce.
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jeudi 16 aoidt 2001

Eric écrit sur son manuscrit, avant la répétition :
“I.a jouissance séche de se souvenir, peu importe de
quol on se gouvientc®,

Depuis gquelques jours, des "temps" plus ou moins longs
espacent systématiguement les répliques. Les acteurs
semblent avoir opté pour la lenteur. Ces Lemps morts
gont incompatibles avec les suspensions. Eric leur
propose d'enchainer plus rapidement 1'échange afin de
trouver comment chague réplique se développe dans le
moment de suspens ménagé par le locuteur précéedent. Le
travail doit &tre menéd mécaniquement, sans affect,
méme de fagon superficielle. Les interventions, au
premier tableau, se succéderont comme les voix de
"deux instruments mal accordés® ou comme "des balles
d'échauf femnent au plag-pong" e#lles vont dans des
directions différentes, preparent le jeu, ne sont pas
encore le jeu, C'est donc avec le temps gu'il faut
jouer et moins avec le sentiment de la peur ou de la
nostalgle.

Le thédtre de Marguerite Duras n'est pas “"adresseé", 1l
ntest pas dit aux spectateurs ni aux partepnaires. £a
transmission dépend de la fagon dont i1l est “prononce”
sans effort d'adresse, sans intention phatigue. Le
travail sur l& preosodie devrait mettre en lumiere le
geste du Cexte pour rejolindre ceux gul ecoutent,

Les acteurs essalient sur le premier tableau :; le
paradoxe est trop grand entre la figure statique
gqu'lls forment et le rvythme de 1'échange wverbal. Ils
preferent reprendre le travail a4 la table.

La rapidité géne encore les acteurs. Eric justifie sa

proposition : *“ce qul se passe a l'intérieur de wvous
ne parvient pas a &'incarner dans les mots, dans les
S0NS ; CcA passe btrop wite. I1 faut créer un retard

entre ce gqui est dit et ce Que vous ressencez” .

Par ce jeu, la rencontre entre John Marcher et
Catherine Bertram se définit comme une recherche d'accord
{sur la fagon de dire les mots, par exemple), une

«JOHN - C'egt vrai ? C'est intéressant. Mais
enfin dans cette maison tout est intéressant
non 7

CATHERINE - Oui, comme dans les trés tras
vieilles maisons ou il s’est passé beaucoup
d’histoires, beaucoup d’'existences et ou tout
est enseveli & jamais dans le silence.

JOHN - Mais il semblerait toujours, gque...

qu'on puisse retrouver des traces de l'histoire
icil-l-l

CATHERINE - Des riens, des sentiments trés
fugitifs, le soir, &4 cette heure-ci surtout,
des peurs de voir, de rencontrer, de... comprendre...
gquoi ? on la gait mal=.



“compréhension® qui culmine provisoirement dans la scéne
au moment ol les voix, 4 égalité, tourndes vers un méme
objet, invisible, écrivent ensemble la vision gu'elles
partagent.

Il apparait gue John Marcher *accéde lui aussi a la
vision", gque les répliques pourraient étre échangdes.
C'est flagrant dans le deuxiéme tableau,

La “chose* arrive des le deuxieme tableau,

*Yous savez" : a prendre au pied de la lettre.

“Oui sait ?* : la "chose* advient 7 La béte a surgi 7
*Dieu gait®" : a prendre au pied de la lettre.

Pompéi, lieu de la premiére rencontre oubliée, c'est
Weatherend, comme Hiroshima, c'est Nevers en France, La
fin du temps.

L'histoire individuelle croise l'Histoire collective. La
catastrophe intime devient transpersonnelle.

Travailler sur les sensations plus gque sur les sentiments.
#«Cette “pensée de femme", c'est une sensatlons,

Le travail & la table renvoie toujours a ce gui nous
relie au sacré. Pourgueol rend-il familieres, simples,
accessibles, presgques évidentes ces sensarions si difficiles
d retrouver sur le plateau ?

Premieére lecture du troisiéme tableau

Le troigiéme tableau ne plait & personne @ le mode ce
lecture augquel se prétent les acteurs depuis gquelgues
jours ne permet pas d*entendre® cetbte scene, La posture
adoptée pour le début de la piédce est intenable. Faub-1l
changer de registre de jeu, travailler différemment 7

A gquels autres auteurs e passage fait-i: penser 7
Sans souci d'exactitude ek sans wverif:er, on evogue
Svevo, Eweig, les cextes libertins du XVIII™, Crebillion

fils, Choderlos de Laclos.

Pratique du double langage, code puritain, bavardage mondain

qui masgue la cruauté des sentiments, allusion oynigue,
criminelle au couple gue les protagonistes pourraient
former et ne forment pas, parole qui effleure et qui
garde ses distances., la langue se soumet a des contorsions
spectaculaires et devient moins suggestive.
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Est-ce un paradexe si c¢'est le moment oG la "chose® guil
doit arriver & John Marcher est désignée par la métaphore
du titre : *"la béte de la jungle® 7

Et pourgquoi Marguerite Duras a-t-elle cru nécessaire de
supprimer les liens logigques de certalns passages dans la
version de 80

Cela rend-il ces passages plus suggestifs 7
L'incompréhension gu*ils suscitent =i on les lit a la
maniére du I et du II est-elle opérante 7 Quelles images
peuvent naitre 7 N'est-il pas préférable, pour une fois,
de faire entendre la complexiteé logigque du discours, de
rendre clair le mouvement rhétorigue continu de 1'ensemble,
de souligner 4 quel point cette langue a horreur du wvide

afin de révéler la vacuité de la situation, le silence T L L Lo

autour duquel tour s'erganise et dans leguel tout résonne ¥ Ef Jad h1ﬁ'J
‘J“"wa:'

Et ces "plis eb replis du temps™ 7 Et la béte *Laplie dans p

la jungle* et *"1'indépendance” de Catherine Bertram. des

clichés 7 A réactualiser ? investir jusgu'ad les rendre

inouis ? Des vanités 7 des mots dont il faut souligner la

vacuité ?

Eric redéfinit ses cholx ; c'est une scéne d'intérieur, e Aty

e A e CLA ]
gy EETTay =ik

d'intimité, dans un minable atelier de peinture. Assis sur-
une pelure de béte, comme apreés lramour, ils tenteront de
dire des phrases sublimes, pleines de clichés, Clest la
femme qui peint 1'homme. Elle porte un manteau de fourrure.
11 faut trouver le type d'attente propre au tableau TIT,
une certaine gualité 4'ennui,

(Il ne parle plus du corzet rose.)

1.2
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vendredi 17 aodt 2001

1
On redit tout le mal gu'en pense du tableau III. 134607 Loo)
Finalement, Eric a décidé gqu'il wvalait mieux gque John AN, L T seBe T . TSSAyEE | Teadeel AYEE N zpals
Marcher et Catherine Bertram passe le rideau du IT au ITI e TaTTE  «

sans que le public les voit.

Pour la premidre fois, texte en main, les acteurs travaillent
de l'autre cbté du rideau de bambous, & l'intérieur de
1'espace,

Espace démonté, prépard ; tableaux deécrochés ; dispersion ;
panneaux déplacés ; encombrements du centre ; arrigre-plans
accidentés, labyrinthigques et nombreux ; escalier a demi
vigible ; passer & Jardin pour 1'atteindre ; possibilite
de dispdaraitre ; plans verticaux dominants ; Zone hori-

sontale reéduite ; decoupage.

C'est bien immédiatement, trés clair, trés simple. Elle
porte un manteauw de fourrure brune. Elle est assise a
jardin, contre le panneau central, de profil, les jambes
allongées devant elle. Lui se tient debout, texte en
main. Il improvise avec l'espace, so cache pour parler,
réapparait. Il parle guand il est immobile. Ils sont loin
l'un de l'auktre,

Elle répond, le plus souvent sous la forme de gquestions,
elle esguive, elle élargit le propos, transiorme le
spcret en allusion a la vie sociale, ay monde ax¥taerisur
Elle tient longtemps la méme note ou opere d'infimes
variations, en gardant la méme amplitude vocale : ©a
Bouge - ¢a ne bouge pas. Elle ne le regarde pas, Elle
n'admire pas celui qui se mire au féminin qu'elle incarne
Elle est strictement sa woix, sa loi. Il cherche des raisons,
11 lui invente une vie plus personnelle gue celle gu'ells
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méne ponctuellement avec lul depuis des anndes, Parfoil '

1l s étonne mais c'est l'acteur gqgui s‘etonne et £it

des coincidences et des paradoxes entre la place qu'i:

occupe dans l'espace et ce gqu'il dic. Il “cue a cacne-cacne g R i

et teste i(es différences sonores de 1'espace. I1 mayche [ U = L

d'un pas <gal, Il se concentre sur le=s ruptures, les ' J'f. !i ‘-"-H'.--“‘—q»h _

changements de directions. Peu importe ce qui ar-ive d°m “f {ﬁl Ad 1 jﬁ | VE M ASRLs AT PP
sugpens a4 l'autre, d'un moment & liautre, Quand il paris= | I.! _J | _.L "'-I | X :
de trés loin, on dirait le narrateur de sa& propre aistoirs Tl L } LA

guand il remonte du lointain, Eric croit qu'il a mille .li"_______ b i ;

jaz




ans. I1 aborde les mots, les seuils comme les courbes de
l'espace, Disparait. Elle ne s'étonne de rien. Son attente
est sans objet. On dirait qu'elle écoute & peine l'histoire.
C'est par ses yeux dqu'on le voit, alors gu'elle ne lo
regarde pas.

Il cccupe le plateau .en étranger.

A mesure gu'il se rapproche d'elle, ils sont de p

plus perdus dans l'espace. Il est ensuite assis & cote
d'elle, & jardin, wers le fond de la scéne.

Le périmdtre de la parole a &téd décidé par elle
Immobilité. Un long temps. Fou-rire. Ils continuent. Moins
ils bougent et plus c'est le désert autour d'eux.. Leurs
confidences sont usées. Enorme fou-rire. Ils se blotissent
l'un contre l'autre et 1'on voit qQue rien n'abrite, ne
protége; n'isole. Ils sont en grand danger. Le secreb se
déplace. Qui écoute ? Un technicien passe malencontreusement
une des portes latérales du plateau, ila le regardent.
Brouillon des corps : ils s‘appuient l'un sur l1l'autre,
s'installent, culbutent tellement ils rient, se cognent la
téte. Leur intimité rend le discours précieux inconvenant.
Le désir est absent. Tout est consommé., Ils sont fatigues,
perdus, ='ennuient. Légerete du désastre. Ils miment tout
le danger, l'animal, la mort avec la grammalre des gestes
dui tableau T.

La béte est nommes : c'est une blague, des mots, du wvent.
Fou-rire inextinguible des acteurs touk au long de la
scene et longtemps pendant la pause,

Volla John Marcher et Catherine Bertram.

£ i pd fod g€
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Aprés la pause.

4 la demande d'Eric, Bruno montre toutes les possibilités
de transformations spatiales. Xavier est dans la salle
avec son assistant et passe de la musigue.

sont aussi présents les acteurs, gul s'échappent un instant
pour esgayer un de leurs costumes et reviennent en <1l
Paul Quenson, le créateur des c¢ostumes, quli a suivi les
comédiens, Eric Vigner et moi-méme.

Tous les eléments de l'espace sont moblles et transformables.
Qu'ils roulent, glissent, tombent, se transportent, ils
peuvent étre manipulés par une seule personne, et changer,
au hasard des mouvements et des rencontres, de nature et
de fonction dans 1l'architecture générale.

Bruno connait parfaitement les ressources de 1'espace, Il

bl Guf ) B0, Whnd g g,
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anticipe les images gu'il construit, les effets possibles.
Et le mouvement qu'il entreprend, le temps qu'il s'accords,
dominés par la musicgue, sont en eux-mémes un spectacle,
Bruno pousgse des panneaux labtéraux au centre du plateau,
les déplace de fagon A créer un espace accidenté, connotant,
de par son abstraction, tout & la fols 1'intime et le
monde, l'intérieur et l'extérieur ; il fait tomber un des
parallélépipedes rectangulaires, en calculant du pas et de
l1'®il la trajectoire gqu'il décrira dans sa chute. Allonge
sur le sol, le long rectangle de bois forme un théitre de
marionnettes gui coupe la silhouette humaine, permet de
manipuler les tableaux, par exemple, sans €tre Wil

Le plaizir nait du jeu gui s'installe entre lui et nous :
nous jugeons des effets, nous attendons d'étre surpris,
par ce qu'il nous montre comme par ce qu'il fait apparalitre.
Nous essayvons d'anticiper un peu sur ses propositions,
nous attendons qu'il nous fasse croire gu'il n'east res-
ponsable de rien, pour nous raconter des histoires. Les
1llusions d'optique nous amusent : les portraits de Van
Dvck perdent de leur autorité., Tout ce que le tableau ne
reprégsente pas ménage la possibiliteée d'un mouvement, d'une
invention. La proximité du corps en action ocu son eloignement
calculé permettent de compléter les portraits, gui ont
des tailles humaines, Le marguis a la baguette est doté
d'un buste mais n'a pas de guol courir, On lul préte deus
demi-jambes et des sandales de cuir pour qu'il descende
l'escalier. L'aristocrate s5'ecrase en avant-scene, Le
raide et fier ambassadeur de Perse a Rome tourne comme
l'aiguille d'une montre plusieurs fois, au son de la
musigue, Il se retourne, il n'existe pas : on découvre
l"armature de la toile : elle guadrille la wvue. Les deux
jumeaux, petits garcons blafards, font de la balangoire.
Méme les fétes mortuaires et irrespectususes s'organisent
Tous les morts qui ont des oreilles mais n'entendent pas,

gqui ont des yeux et ne voient pas, dansent. Quand ils =e
posent, gquand ils s'approchent, c¢'est tout autre chose
gui se produict : d'un tournemain, Bruno les destitue de
cebte illusion de wvie gui nous rappelait, l'instant

d avant qu‘ils étalent morts. Abandonnés, ils ne sont
plus que surfaces, matiéres, formes. Ils perdent tout
pouvoir de suggestion. Dans le méme instant, découvrant
qu'ils 1'ont perdu., nous nous iNterrogecns sSur cCe pouvoir.
Les tableaux masquaient 1'essentiel : la structure archi
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tecturale de 1'ensemble,. Bruno fait wvoir, parfois, le
gigantisme de l'espace ; & d'autres moments, 1l constitue
un univers 4 hauteur d'*homme. Ces impressions varlables
dépendent de l'objet, de la forme gqu'il choisit comme
centre et &4 partir desquels le mouvement s'organise.

Bruno ouvre la trappe: par laguelle les tableaux peuvent
disparaitre. Puis il dégage toutes les portes obstruédes :
les toiles en dissimulaient plusieurs., Les voila qui
creusent maintenant le rideau de tulle rose au fond de la
scéne : des ouvertures de différentes grandeurs encadrent
l'obscurité, la od les suvres de Van Dyck arrétaient la
vigsion, la soumettaient & des perspectives reproduites.
Hegel disait de Van Dyck gque "dans les premiers portralts
par exemple, le cadre, surtout la figure est représentese
non de face mais un peu de coté, ] [1lul] faisant penser
d la porte s'puvrant sur un monde dans legueld |1 'homne
faisait son entrée*. Les portes ouvertes devant nous
inversent le mouvement : notre regard est attliré vers le
fond du plateau, se perd dans la profondeur du champ suggérc,
Vers guel univers ? Sur guel seuil, bien loin de nous
capendant, nous tenons-nous ? ) _
Les tableaux abandonnés en avant-scéne trahissent, de par e (P M el
leur position, la margue du mouvement qui les a déplaces. '
Ils ressemblent pourtant a4 ce gu'ils étaient depuis le
début. Leur immuabilité frappe. C'est notre regard gqui a
changé.

Le plateau offre le sgpectacle du chaocs., Nous avons assisté
4 une entreprise de démolition, de dislocation des
formes, de bouleversement des perspectives; dianndlation
de la fonction représentative des portraits.

Au Cerme de la démonstration, l'espace thédtral en tant
que tel apparaik.

Environ 30 minutes pour decouvrir toutes les potentialites
de l'espace, on a un peu lea vertige.
- Pag besoin de mise en scéne, dit Eric

Pas besoln d'acteurs sur le plateauy, dit Jean-Damien.
Des volx off, c'est bien,
Les acteurs se sont approchés peu 4 peu, Ils ont rejoint
Bruno, Jean-Damien s'est assis sur le podium, de dos au
public ; il regarde Youtta qui danse sur le plateau, Ils
ont l'air de figurines affolées, égarées dans le tableau
général : l'image n'absorbe pas leur costume ;: ils ne se
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confondent pas avec les couleurs et les formes gui les
entourent .

V. Le Cauchemar de Fissli

fric propose & Bruno de participer au spectacle.

is déroulement des répétitions n'‘est jamais aussi émouvant
et stimulant gue Iorsgu'il n'a pas ete prevu mais gu'Ll 41 )
s'est improvisé au hasard des presences, dos responsabilites oy ¥ i A " i i
et des envies de chacun, des moyens du bord, T1F \ i, i
fes acteurs désormais pourront imaginer leurs parcours &
partir d°'une wvision extérieure de 1 ‘'espace.

(L oy

cependant, PEric ne veut pas déroger a la régle qu‘il

s'est donnde : il travaillera A& la constitutlon des 1mages
en marge des moments de répéctition avec les comédiens. De
plus, convaincu par la démonstration, il hésite a peindre,
comne c'était prévu, les panneaux en bleu, Bruno affirme
gue c'est essentiel.
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Faut-11 donner des dossiers dramaturgigues aux acteurs
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lundi 20 asdt 2001 «L.a pénombre dense et obscure servait virtuellement
d’écran a une figure aussi silencieuse qu’une image
dressée dans une niche ou une sentinelle i visiére noire

Tle =ant trolis.

Reste a en convalncre Bruno. gardant un trésor. [-“] Il "r’it, dane io grandc marge
- les désignations ambigles d'un méme personnage a 1'in grise chatoyante, le centre se réduire vaguement, et
tarieur &'uhe phrase. sentit qu’il prenait la forme méme a laquelle, depuis
~hr 3 oncepti iu spectacle. 2 G i = e A ) =
B s e e i e A Y tant de jours, aspirait sa curiosité passionnée. Cela se
la muleiplicité des actions possibles et des lmages. oo B R
- les problémes cue posent les changements de decor entre dE"ﬂ“ﬂ“g cela se dessinait sinistrement, ¢’ était (ll.llf]ll ue
les tableaux. . . i ; fh'l].'!i'[f, E’étﬂit '[I[]Ell.]l.lillﬂ. IE‘ l:lrﬂdlgl? d!l.l.[]E Préﬂﬂnf{:
- le lien 4qui doit unir les acteurs a l'espace de " \
Weatherend. _ . p{?r.?nnne e. ,
la qualité de sa prestation de vendredl. ngldl.! et conscient, H]]E[.'t]‘ﬂl mais ]'I:].IIT.IH.II'I,, R e

de sa propre substance et de sa stature attendait la,
pour se mesurer avec son pouveir terrifiant. Ce ne
pouvait €tre que cela, jusqu’a instant ol Brydon
reconnut, en avancant, que ce qui brouillait les traits
de ce visage, c’était la paire de mains levées qui le
recouvraient et dans lesquelles, loin qu’elles fussent

Les arguments convergent, Passé le week-end, nous Lzl.'allllﬂ-"r-‘-
tous d'accord : Bruno doit étre sur le plateau pendant la
représentation, non comme un personnage mais comme alf Qi
carnation de 1l espaca®.

L'euvre a plusieurs mains appelle |11'|_5p&r_'L..\r_'ir? ou les
présences n'ont pas le méme statut. A 1'enchevétrement des
voix et des histoires s'ajoutent d'autres voilx, d'autres

histoires.

Cette fiction de thédtre L;',.'."I_-.:I'jrl voudrailt raconter, Sur t{-"dues enun ge_ste 'dE {léﬁi i] s [['ﬂl.l\"i:lil u“-rnui comme
laguelle il faut s’entendre deux acteurs Jqul inventeraient T - . g iw

L] SRR, en pr H S0Im ) S5e8 » 5 o
le monde, seuls devant les spectateurs - c'est une Utopie proie a un bre désespoir. Ainsi Brydon, devant

lui, se pénétra de sa présence. Maintenant, tous les
détails de sa personne se précisaient et s’accusaient

de metteur en scbépe, fasciné par les pouvelrs de l'acteur
jusqu‘a envisager, A conbre-ceur, & S50n Corps défendant .,
son propre effacement.

Voild donc le faiseur despace, le constructeur, au sein dans la lumiére accrue : son immobilité ﬁgﬁﬂ, sa vivante
de la représentation, participant de la mise en jeu du r‘éﬂlité, sa téte EI‘ESE [.]Enl.'.hét'! et les mains blanches []Ili

texte, & la mise en théitre de l'suvre, dirigeant la:

la masquaient, I’étrange réalité de son habit de soirdée,

acteurs. Bruno pourrait &tre ce point aveugle dans

représentation ofi l'acte de mise en scéne s'avoue. de son PEHCE'HUI h':illnlarlt, le chatoiement de SES Fevers
Il faudra bien gue 1.¢3!T- acteurs :T.'I:I_'Ill'll'.‘:'lf |-1 [_:.:?.-.11.-'1-_}? 4 e de Sﬂi'f.'.', de sa chemise I]!-ﬂllfh[!.. de ses boutons de Pli.'l'][".
définigsent a l'intérieur du territolire gqul leur es5C Dropost . L : !

Oh l'en creoit encore une fols au pouvoir de la parole, sa chaine de montre en or et ses souliers verniss.
rayonnement des corps : on espére une levée d'acteurs a

un endreit inattendu, gui rétablirait le désaguilibre
nécessaire.
Le statut du prologue et de l'épilogue n'est pas

On pense A India Song. Le prologue s'écrit comme une

Crouve.

IAMES Henry. e Jollv Coruer, 1R, Le Coi ieiesgrank, Ciormer Flusienididsi, L BT 168
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convocation du texte de James, comme un Souvenir de
l'eriginel : "C'est en 1903.", date de publication de la
nouvelle. Eric wveut partager le début du texte entre les
voix des différents membres de 1l'éguipe, tous corps de
mécier confondus. Il pourrait lire lui-méme l'épilogue et
peut-écre reprendre en écho une répligque de John Marcher
qui semble répéter, sur un mode narratif, une bribe du
dialogue gui la précéde. Les acteurs ne sont jamais seuls.
Au sein du monde inventé, porter 1'muvre, cette origine ;
rejouer le passage, protéger le secret. Les acteurs sont
Cceux gul parlent le moins, woient le moins. S'exposent.
De leur effacement faire naitre la possibilité d'un
moment de thédtre,

Extrait des notes de Youtta

“Je porte un costume pour faire du thédtre : mals Ccommert
faire du thédtre ? Les acteurs de John Marcher et
Catherine Bertram connalssent La Béte dans la jungle mails
c'est la piéce gqu'ils ne jouveront pas ce solr. Ils se
demandent comment faire du thédtre avec des bouts de mots
mais ils ne joueront pas ce soir. A la fin, on pourrait
avolr l'impression gi'on 4 wi une pidce gu'on n'a vraiment
jamais wue. "

Le surgissement de la béte 7

C'egt un long panneau rectangulaire, posé sur sa base la
plus etroite et gui bascule sur la =scéne, sans bruit, en
créant juste un appel dtair. Sa chute inattendue fait
monter le ceur dans la poitrine et l'on s'‘étonne, a l'arret
du mouvement, gu’ill se solt révelé si1 léger, gu'il ait
déplacé juste assez d'air pour que l'on puisse croire
gncore gque quelgue chose a eu lieu. C'étalt beaucoup. On
attendait la catastrophe, énorme. Ce n'est rien ; sinon
ce quil nous est permis de percevolr de nous-meEmes,
apres coup : ce ceur qui a bondi dans la peoitrine, cette
certitude gque le désastre serait spectaculaire, tout le
temps de l'effondrement. Nous testons notre aptitude &
eroire que le mystére falt une tragédie. Nous lul pré&tons
une densite, un poid qu'il n'a jamais.

B la fin de la chute, il apparait gue l'extraordinaire
n‘est pas la bascule dangereuse d'un mobile criminel sur
un sol sonore. L'accident n'est dfaucun poids. Au bruit
qu'on n'entend pas, aux bris qu'on ne voit pas, aux




failles gui ne se creusent pas, la surface légére des
apparences, prise par le mouvement, révéle tout autrement
gqu’on aurait pu le penser la pesanteur du monde, trahit
la lourdeur gu‘on attribue aux choses. La peur ne permet
pas d'anticiper sur la catastrophe. La béte, l'apparition,
la mort, c'est du wvent. Juste un appel d'air. Rien. Ou
presgue. "La wvieille terreur sacrée® gui nous rellie aux
monde n'‘est ni l'apparition, ni la béte, ni la mert.
guand "la chose" advient, c'est guelgue chose d'autre gui
s'ouvre, Furtif, léger, infime, ce qul sSe passe sans
bruit, presque sans effort crée les bouleversements las
plus poignants. Nous craignons le pire ; nous esperons
l*extréme ; mais si nous anticipons sur leur forme, leur
matiére, leur waleur, leur densité, nous devenons des
illusionistes. Alers le théitre bavarde. Avec retard, nous
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constatons notre aveuglement, Entre perception immédiate £ Y wd me wi's the kind o
et gonscience - active, secondaire gqui corrige cette — fes — g - =

perception et reformule ce gu'on a cru réel, il nous faut ﬁ o e . * % _[EEE
bien reconnaitre gue nous ne saveons jamais, ce qui nous . You il e we'rt the ol o
est arrivé, nous arrive. Et la pratigue assidue de cette ;

inconnaiasance, de ce retard, nous fait soupgonner que

nous dormons vivants, comme nous nous éveilleons parfois a  —
des sommeils étonnants, que nous vivons la mert et gue |
l'instant qui nous bouleverse se revele toujours malgre EJ rai;
nous. Avec douceur. Quand la chose "advient®, ce n'est ¥ —-
jamais comme on l‘attendait, de la fagon dont 11 est r

supportable, envisageable de 1'imaginer. On ne peut jamais
prévoir sa fadeur, =2a souplesse, sa futilité. Quand le
théftre veut préparer l'illusioen pour révéler la mort-vie,
l'instant o0 elle culmine danz sa plus tangible et
immacérielle présence, il doit s'inventer avec souplesse,
prendre tout, les acteurs et les autres, les hasards, Au
“petit bonheur la chance" des répétitions. Trouver le
processus jusgu'a l'incandescence gqui ne brile pas.

sauter dans le vide et le faire de bas en haut ; fixer la
terre en la situant dans les cintrea ; fermer les yeux
pour 1incarner des visions ; marcher devant en observant
ce gque l'on a dans le dos ; prendre a rebours la vieille
peur, gqui enkylose et innocule la vie sane mort, la mort
morte, qui faconne le masgue du faux reéalisme, du bavardage
conversationnel, of, l'on peut aveir 1'impression gue
gquelque chose se passe, od nous confirmons notre bonne
santé sans le vif du tragicue, notre héroisme sans imagination,
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mardi 21 aciit 2001

On revient au travail a la table. Jean-Damien se tient le
plus souvent assis au premier rang, dans la salle, T1 est
silencieux. Eric er You sont assis sur le podium, a4 jardin.
Elle regarde droit devant elle. Elle dessine les mouvements
du texte aves la main droikbe.

Cromwell et Van Dyeck s'accrochent aux rideaux par grappes
de lettres capitales. Les trois mots avancent et grandissent
Brillent. Ils s*éloignent et réduisent. Reviennent.
Pendant des heures. 1ls trouent les yeux. Ils grossissent
a la loupe, _

On s'engouffre dans la crypte du premier tableau Jusgu’a
dire apparemment n'imporkte guoi,

Je compte des hommes & taille humaine jusqu'au guatriéme.
L& je margue une pause, je souffle un peu et je partage

un  senkiment. Au hasard, le vitre, sur Fan (van ?] Dyck.

Dites. A guol croyez-veus 7 & autre chose ? Qui coidte la
vie 7

LB

TABLEAL | :

CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CRomWELL, - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CFOMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROmwELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
erOMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMwELL. -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - cromWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -¢'estivous- CROMWELL - CROM-
WELL - c'est moi qui... Le marguis. ..CROMWELL - CROMwell -

CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL
CROMWELL -c'estimpressionnant - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - est - trits - trés -trait - 0 - o - OF = 0 =0 = oF f0 =040 i1 - 00 - 0 -
—mmramen ) =00 0 = QOO = O wrprisorreriisinsesns

CHR R O L LT L O LU 1 O €L D0 DA O DAL DU O OO O O O OO O] -
W EILL SO0 O CME SR DU O OLIO U Isuioui s o oo iosiowion iooui C ROMWELL -
CROMWEIL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL. -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWeIL - CROMWELL - CROMWELL
CROMWELL - cromWELL - CRomWELL - CROMWELL - CROMWELL -
CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL - CROMWELL -
onpeutfairedesalexandrins (un tlemps) desalexandring (um emps ) des--— -
“Clest le quatriéme marguis de Weat herend”

Weatherendweatehrendweateherend weatherendweatherendweatherend (un temps b wea-
therendeestplutddmoiqui. . e marguis. . le quatrigmemanguisOn paril comme o du
itemps) de CROMWELL---<carilavaitpriste - parti - de CROMWELL-—-eveem

AN O == e e

RV B e R W L L ... i et rrereneat thest - praris -
naomilest = puni.

VAN DYCK
FAN DYCK
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Mais il semblerait toujours dqué..

On puisse retrouver des

Des riens, des senbiments
heure-ci surtout,

COmMprenal 2.

guol - F On le

{in cemps),

142

tras fugitifs,
des peurs de voir, de rencontrer,

soootdo684d

«Quand on arrivait trop tard, on trouvait le boa déja somnolant
dans un lit de plumes de poulet. On restait tout de meme devant sa
cage un hon moment. Il n'y avait plus rien & voir, mais on savait ce
qui s'était passé il y avait un instant, et chacun se tenait devant le
boa, lourd de pensées. Cette paix aprés ce meurtre. Ce crime impec-
cahle, consommeé dans la neige ticde de ces plumes, qui ajoutaient i
I'innocence du poulet une réalité fascinante. Ce crime sans tache,
sans trace de sang versé, sans remords. Cet ordre apres la catas-
trophe, la paix dans la chambre du crime.

Enroulé sur lui-méme, noir, luisant d’une rosée plus pure que celle
du matin sur aubépine, d'une forme admirable, d une rondeur
rebondie, tendre et musclée, colonne de marbre noir gui tout i coup
chavirerait d une lassitude millénaire et s enroulerait enlin sur elle-
méme tout a coup dédaigneuse de cette pesante fierté, d'une lenteur
ondulante, toute parcourue des fremissements de la puissance
contenue, le boa s’ intégrait ce poulet au cours d'une digestion d une
aisance souveraine, aussi parfaite que 'absorption de "eau par les
sables brilants du désert, transsubstantiation accomplie dans un
calme sacré. Dans ce formidable silence intérieur, le poulet devenail
serpent, Avec un bonheur a vous donner le vertige, la chair du bipe-
de se coulait dans celle du reptile, dans le long tuyan uniforme.
Forme :i elle seule confondante, ronde et sans prise visible sur 'ex-
téricur, et cependant plus prehensive que nulle serve, main, griffe,
COTNe o Crimc, mais l."E]'.I-I."HdH.I'Il ERCOTe nue conmmae I‘L'ill.l el comime
rien dans la multitude des especes n'est nu.

La Barhet était, de par son fige et sa virginité tres avancee, indiffe-
rente au boa, Personnellement il me faisait un effet considérable.
Cétait un spectacle qui me rendait songeuse, qui aurait pu me faire
remonter, si j'avais ¢té douée d’un esprit plus vif et plus nourri,
d'une ame plus scrupuleuse, d*un coeur plus avenant et plus grand.
Jjusqu'a la redécouverte d’un Dieu créateur et d’un partage absolu
du monde entre les forces mauvaises et les bonnes puissances, toutes
deux ¢ternelles, et au conflit desquelles toule chose avait son origi-
ne 3 ou, @ PVinverse, jusqu’a la révolte contre le diseredit dans lequel
on tient le crime et contre le crédit que Pon confére a 'innocences,

DILUREAS Margeerite. Le B, 1954, Gallimarel, collection Quarns, W7, p 358
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mercredi 22 aolt 2001

Deux mains dessinent un murmure sourd, impossible & =aisi:
par les oreilles, méme en tendant le cou. Ces mains
soulptent l'espace. 51 je reconstitue un angle d'elles
jusqu'a leurs épaules, si je compléce l1'image a partir de
leurs mouvements, je me dis que guelgu'un - un homme -
est couché sur le sol, dans 1l'ombre, entre le podium et
la premiédre rangée de sidéges, Je n'entends pas trés bien
ce gqu'il dit mais je vois trés distinctement qu'il parle,
et la nature de za parole.

Jean-Damien est silencieux, Il dit son texte 4 mi-volx,
allongé dans le couleir entre la premiere rangee de fauteul.l
et le podium.,

Extrait des notes de Youtta :

CATHERINE BERTEAM - Des riens, des sentiments trés fugi
tifs, le sgoir, A cette heure-ci surtout, des peurs de volr,
de rencontrer, de.. comprendre. {comme si je deécrivais l'ac
teur) .. Quai 7 (& Jean-Damien : Tu n'es pas d'accord avec
ma descrapbtion 7).

JOHN MARCHEERE - Vous habiter ici (est-ce que tu fais partie
de ce thédtre 7 Tu es l'actrice cue tu décris la ) 2

CATHERINE BERTREAM - Ouil, loul, j'invente une histolre, J&
fais ce que fait un acteur) la marquise est ma grand-tante.

JOHN MARCHER Comme moi (oul je suis acteur, jfaccepke de
jousr)

CATHERINE BERTREAM - Qui, comme vouvs laccord de Jeu, un
acteur avec l'autre, on est pareil, histoire de double
I44
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jeudi 23 acdt 2001

A Hipsel,
A Gretel;

On fabrique avec des bouts de ficelle, des fausses
fourrure, des laines coloriées, du papiler crepon, du
coton, des coussing et des plumes. On découpe des
figurines dans de vieux torchons de cuisine qui s'ef-
filochent. On récupére dans les salles des ventes le
linge des familles mortes, On tournicote le doudou ;
on s'entortille dans les fils de couleurs qui se brisent
comme un cheveu long. Avec la bouche on casse le

nylon jusqu'a risquer l'entaille aux commissures des
levres, On aime la robe, la rose, avec toutes les
perles qui brillent, le jupon transparent qQuil gratte,
et, la taille bien prise, on pourrait tourbillonner au
bal de 5.Thala. Allez. La poupée descend de: l'armoire,
se prend immanguablement le pied dans l'édredon au
crochet. Elle se maguille les joues pour le bal de
Lola Valeria Steiner. I1 n'y a pas de brelogue gui
tienne, la doublure est usée, elle remonte le jupon
jusqu'd ses femsges de celluloide. On découvre 1'imposture
elle n'a pas de culotte.

On fabrigque une avenkbure en Alaska gul ne supporte
pas les décolletés. On découpe droit des bandes de
fourrure synthétique, en tirant la langue. On fait les
ours et les fauves, - tigrés, tachetés, bigarres

avec des moustaches et des gueuwes de castors., On
ajuste de grandes chaussures, on coiffe des chapeaux
trés hauts qui font plat le dos de la téte o ntentend
plus rien dessous, On joue au fouet gui vrille, De la
baguette, on fend l'espace : - Monsieur, je refcourne
au désert | On regarde la boucle de ses chaussures,

gi ga brille. On ajoute un peu de lumidére avant de
sauter dans la trappe.

a4 se passerait dans la neige et on hurlerait de
temps en temps plus fort que des loups. On ferait
semblant d'avoir peur. On ajouterait. aux crayons de
couleur, des empiécements irises sur les costumes du
dimanche, des ors, des verts, des rouges de grenadine,
on dessinerait des blessures qui saigneraient et des
coeurs d'amour. On essaierait sans poches, Avec des
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poches. Avee un col. Plus court. Pluz long. Quand ga

gratbte, on arrache. On recoudrait avec du scobch, sans

Jque personne ne le sache, On assembleraitb.
Parfois ca a l'air de tenir ensemble. On fait des
trous pour passer les bras.

On serait soldat rose, impeccable ballerine embourbée
dans l'épaisseur de ses tulles. Marguis, on naviguerait

au long cours @ on palpiteralt en amoureuse dans un
deéshabillé de scie orange ; on ferait avec de l'eau

la pluie des fleuves et les fiévres de la malaria. On

surfile. On wvolerait le corset de sa grand-mére pour
voir comment ca plait le soir devant la glace ebL on

s'emmélerait les doigts dans les lacets. Tout le monde

seralt derriére la porte & trouver le temps long. La
dame est vieille, elle a guatre ans. C'est elle la

ballerine, Elle grimace le piou-plou des olseaux, 5Sur

la figure d'une poupée on dessineralt des tdches, au

[
feutre indélébile, pour wvoir comment ¢a ferait =i ell

édralt morte et avant, malade et laide.

On n'aime plus ce gqu'on a fait. Ca pend, c'est pas
coupéd droit, Ca se décolle, 0On voit des btrous. On se
prend les doigts dans la machine & coudre, On cache
les délits derriére le canapé.

On crafique au pied de biche dans le mur et dans le
miroir la robe blanche et la fraise du mariage. Sous
ileg dentelles on apercoit dh ped la peau. Cn ajoute

par ci par 14 une gueue de pie en crépon, des collants

varts gui plissent, un petit boléro espagnol pour
piguer le rhinccéros s5'il approche, une jupe dont on
ne distingue pas le devant du revers. On se préepare
danser la comedie, en chaussures souples, devant la
glace. Et puis on apprend le piano.

E( {.fﬁnétgﬂhh. mS'?uGﬂ_ ﬁ\'\‘ﬁ. "’

| HiE



wvandredi 24 aociit 2001

Pas de répebtitiomn.
Eric parle de cinéma, des rapports du théitre et du

Ccindms.
Xavier Jacquot réunis quelgues textes qu'il lira pendant
le week-end. Il aime tout particulidérement l'histoire

de Persees et de Meduse.
Pas de répétitions du 24 au 27 aocit

«Quand on écrit il ¥y a comme un instinct qui joue.
L’écrit est déja la dans la nuit. Ecrire serait a 1’exté-
rieur de soi dans une confusion des temps : entre écrire
et avoir écrit, entre avoir écrit et devoir écrire encore,
entre savoir et ignorer ce qu’il en est, partir du sens
plein, en étre submergé et arriver jusqu’au non-sens.

Fiei]

Ecrire ce n’est pas raconter des histoires. Clest le
contraire de raconter des histoires. Cest tout 4 la fois.
C’est raconter une histoire et I’absence de cette histoi-
re. C'est raconter une histoire qui en passe par son
absence»,

DLURAS :'l-‘III:I_I.l-cll'Illl," Lot Vie anpidrelle. PO 19T i {l-3"
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mardi 28 acfit 2001

Youtta est assise & deux métres d'BEric., sur le podium en

bois, elle cécté jardin, lui & cour, Jean-Damien est assis
au milieu de la premiére rangée de sigges., Je na vois gue
sorn dos.

Eric relit 1'épilogue & haute wvoix, ce gu'il fait wvelentiers
depuis deux jours, dés qu'il croise 1'un d'entre nous, en
insistant sur le mot "étonnement”, gu'il associe a 1'image
d'un phare parce que "quand tu vois la lumiére, c'est déja
trop tard, John Marcher n'accéde jamaiszs & rien ; 1l est
dans un ¢tonnement perpétuel®.

Jean-Damien avoue gu'il est terrorisé mais il continue a
parler si bas gque je n'entends pas : “.. en haut.. décoller
de la conversation.. mais différentes maniéres.. dans ce
gqui ne préexiste pas.la demande d'imaginalre.. du mal a
subl imer Marguerite Duras dans le IIIL.".

Je me souviens d'une conversation avec Jean-Damien apres
une répdrition du troisidme tableau, guelgues Jjours aupa
ravant : il trouvait paradoxal gu'Eric demande aux
acteurs de travailler “"la téte vide", sans anticiper,
sans gue rien ne préexiste au jeu et gque, dans le mdme
temps, le spectacle s'elabore dans un espace deja
construit, trés Ffortement margué et hanté par les portraits
de Van Dyek. Il répétait avoelir do mal 4 passer le rideau
de bambous et Etre trés impressionne par ces fantomes.
C'est peut-8tre ce qu'il est en train d'expliguer & Eric,

Erie - *John Marcher n'est pas encore un homme ;| c'esat un
réve utopigue, une insatisfaction perpetuelle, MHous ne
toucherons jamais son secret, "la chose®. De méme, rnous
ntaurons ubkilisé gue guelques possibilites de ceb espace.
Il recele une multiplicité de possibles &t justement, on
n'‘utiiisera pas tous les possibles, Que choeisir 7 Clestc
bien toujours la question.

La difficulesd gue wvous aver a wvous lever, le fairc gue
vous répetiez allongés. tout cela est normal. C'est lié
aux essais de postures et 4 la mise an scéne des différentes
figures de l'actente de John Marcher. C'est comme si le
mouvement naturel ntarrivalt pas encore a4 52 metbre an
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place. Il faut travailler sur la durée pendant
vous tenez la figure, sur le moment ol ca liche".

Il fait le portrait d'un couple qu'il a apercgu dimanche
ek gui lui a rappelé Jeohn Marcher et Catherine Berbram

lagquelle

*Lui etait habillé en blanc 11 avait les cheveux longs
11l était assizs dans une position fausse. s'appuyait

SUur: une canne gquli avait une boule dorée & son extremice
Elle étalt assise a4 obbé - de lui, dans upne robe grise qui

Elle availt l'alr d'une stabtue
comme =1 elle était la de
Stable. Maintenant le cap.

Ils &taient un Ilot au milieu d'une réalité en shorts.
Tout le monde voyalt

devait valolir trés cher.

egqyphienne, Eouke ébernikcé

Les voyalt &C personne neé les

John Marcher conservera une
il traversera lezs tableaiis.

peticte baguette avec laguel

A ce moment des rédpatitions,
ge passe allleurs et aux limites du plateau
portrait des couples rencontrés,
attitudes,

habituelles.

an a enwvie de
faire le
préciger les poseg, les
les places qui nous sont peu a peu devenues

Je decouvre aujourd'hul gue
presgue Loujours a4 jardin
le podium |

Eric et Youtba sont assis

Jean-Damien s'installe sur un

ramng. Par moment, une porte latérale entre la scéne
salle est & demi ouverte. Elle donne sur la rue.
grncadre une zone de lumiére naturelle, un marcedy de

bitume.
Lorsgu'une dourte pause est décidée,

res de la porte, il fume,
a8 cdté de lui, =
est toujours debout & cet endoit.

Volx Crés

Il parle aux &cteur:
Dasse,

Jg me tais. Je vous laisse. Essayez.
Repetition du tableau II
[15 tournaient dans l'espace, pris au piége de la cage
Lis se turent, longtemps, s'immobilisérent. chercherent
1l *accord en silence et sans se regarder, Au bout
moment, 1ls changerent 4 nouveau de place sans gu®il

decrire ce EIL T

ie travail de lecture s& a1t

Siege;, au premler

vean-famien s'assoail
Youtta S'installe le plus souver

Elle fume aussi, Ils sont silencieux. Eric
(]

}ﬁﬂﬂﬂlﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂuuuuuﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂa

«La Galerie d’Apollon devint pendant des années ce
que je ne peux qu’appeler une splendide scéne d’évé-
nements, méme des plus déplacés ou, peut-étre,
presque indignes ; et je me rappelle encore a cette
heure, avec une trés grande intensité, quel role précieux
elle joua pour moi, et précisément grice au prolongement
de cet honneur, comment je m’éveillai, a 'aube d’un
matin d’été, des années plus tard, a cet heureux et ins-
tantané souvenir, et remémoration, du plus effroyable
et du plus admirable cauchemar de ma vie. Cetle
extraordinaire expérience — qui représente pour moi
I’'unique aventure onirique fondée sur le plus profond,
le plus ardent et le plus clair acte de cogitation et de
comparaison, acte certes d’énergie salvatrice, fond¢
¢galement sur une peur indicible — cette expérience
connut son paroxysme dans la poursuite soudaine, par
une porte ouverte, le long d’un gigantesque salon tres
haut de plafond, d’une vague silhouette a peine distinguce
qui se retira, terrorisée par ma brusque précipitation
(regard furieux d’une réaction inspirée par une crainte
irrésistible mais humiliante) quand je quittai la picce
que j'avais un moment auparavant désespérément, el
tout a fait abjectement, défendue du poids de mon
¢paule contre la forte pression exercée sur le verrou et
la barre de I'autre cioté. La lucidité, pour ne pas dire la
sublimité, de cette crise, s’ était matérialisée dans cette
idée lumineuse que, dans 'effroi on j'étais, je devais
étre encore plus effroyable que I'horrible agent, crea-
ture ou présence, que j avais cru voir, dans ce trés brutal
et incontrolé réveil en sursaut, sommeil dans le som-



permis de comprendre pourquoi. Ils s'arrd@rérent a mouveat. meil, se diriger vers mon lieu de repos. Le triomphe de

el re ri1ia allaient commencer. Mais 1ils # - - . = B it "
R T e Vet Fmadant ma réaction, percue en un éclair alors que je réagissais
fa mirent & nouveay a deambDilier 5 S e
quelques minutes. d’un bond, forcant la porte ouverte, fut une chose for-

S T, midable, mais le point important de toute cette affaire

Elle monte 1'escalier ; elle fixe la coulisse 2 it d A BT T fi le
elle fixe la coulisse & jardin, résidait dans I'étonnement de ma reconnaissance finale.
Elle est debout en haut des escaliers, b i En pleine déroute, en plein désarroi, les tables renversées
ol = -] a3 Y t : t des pscaliers, 25 Jambes Calls » -~ h n s "y A
LS S RRarah B sur lui grice & ma trés nette supériorité dans cette
vide, . . P ' ; . ' . .
Elle est assise les jambes repliées en angle droit =ur agression directe et terrible intention, mon visiteur
les premiéres marches de l'escalier. n’était déjﬁ IJIUS qu’une tache rétrécie dans cette
tasmiliss dEdit U fond dn platemu; & cour: longue perspective, I'énorme et glorieuse galerie, donc,

sur le sol reluisant de lagquelle, on avait enlevé au
milieu, pour I'occasion, son grand alignement de
vitrines inestimables, il s’enfuyait a toute vitesse pour
sauver sa vie, tandis qu’un violent orage de tonnerre et
d’éclairs jouait a travers les profondes embrasures des
hautes fenétres situées sur la droite. L’ éclair qui révéla

Il =& tenalt debout, depuisz longtemps en avanL-scellc, =
J 4 T ; ' 3 s = . .
jardin, de dos. Il porta les malns & sa LeCte et galda

longtemps la pose.

11 &st a Jardin.

11 s‘accroupit et regarda son texte posé au sol.

Tous | = l'_.Jt'IJ":. sonk de lﬂ-L'lE. |.'_-'| & SUr ] 'EF‘.(_‘.jlj_l:'T. '-j"—'l:—."'-."':'_ ' I-ﬂ- retraite révéla Egﬂ]ﬂnlfnt l‘étullnant Iiﬂ“ Etj par ':':
lui sur le plateau, debout. Ils commencent _IisuL .1:193{1 _ -rl méme _iElI: surprenant, la jElIIlE vie il‘llﬂﬂi]lﬂﬁ\-‘l} que .'_i'}'
regardant le tableau du guatriéme marquis. 11§ Jouent awve

avais autrefois menée, que mes sensations, tout au fond
de moi, avaient conservée intacte, et préservée pour
cette utilisation palpitante ; car que pouvaient bien
étre ces profondes embrasures et ce sol si bien ciré
sinon ceux de la Galerie d’Apollon de mon enfance ?
Cette * scene de quelque événement , I"avais-je alors
vaguement ressentie ? (est effectivement probable
puisqu’il devait s’agir de la scéne de cette immense hal-

le guacriéme marguis, Ils s'arretent,.

|
& ; a1 d T e anbtliEimaient 1 catascLropte
Pourguoi jouent-ils comme s'1ls anticipalent =4 Cc

Finale ?

Eriec fait remarguer gue, sur le placteau, _'-:-:.'- acteurs .-'-.'."
la sensation d'un espace beaucoup plus I-!.'.'1.'Jrl.r_':_|'.:i.' gu'il ne
nous parait & nous, depuis la salle. Il insiste f:l.'r' ;
! "dmarveillement, sur lrabsence de "romantisme", .i& 1.'_:;.-...-. L
d'édronnement gqu'il faut obtenir ; il rappelle que |

ne zait rien, ne doit pas anticiper, Il oppose au risgue . -

Fivd § o B e o - CES5US .
de 1'anticipation un état d'activite lntense, e pro luLlﬂﬂtlﬂn}?.
dont il parle depuis le debut, Les acteurs onit decide

: . y e e u'ils me parviennent
e -G rana des ol s sentent gu 1ls ne e _ 2
dr'arréter la scéne de G Tl rr ¥ N o ] IAMIES Henry. Meowanes o ‘uinc e gavpenr. 191 3
pas & le trouver, des les premieres minutes de Jjel. , : .
o Rivages pacho/biblingue clrmgére. W, pp, 274-3748

i i 0 ir 1 -] 1 ex 21le regarde le tableau
Elle est assise sur l'escalier. Elle regarde '
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du gquatriéme marguis. Il est en avant-scéne, accroupil.
Elle tend les bras jusqu'au tableau. S5'arréte.

11 courut dans la salle, s'empara d'une bouteille d'eau
tandis qu'elle descendait l'escalier calmement. Fuis, elle
se mit & le remonter & l'envers, précautionneusement. Il
revint avec vivacité sur le plateau et, s'aidant d'une
des premidres marches de 1l'escalier, il fit quelgues
patits exercices d'étirement.

Ilse lisent le texte & mi-voix, sans intention, sur leur
manuscrik,

Il monte l'escalier, elle le descend ; ils se crolsent,
s'arrétent, se taisent,

Il est redescendu. Il se couche par terre, la téte en
avant-scéne. Elle est remontée ; elle se tient assise, de
dos. Elle s'appuie sur sa main gauche, les pieds sur la
plus haute marche de 1l'escalier. Ils disent le texte a
peine un peu plus fort. A '‘c'est wvrai®, elle se tourne de
profil, wvers la coulisse & cour,

Plus personne pour regarder le quatriéme marquis.
Tableau IT
Méme situation mais il a allongé les bras gu'il awvait
replié derriére luil.

Silence CATHERINE : Vous n'’étes pas parti ?

JOHN : Non. OO étiez-vous ? Je vous cherchais.
CATHERINE : Avec des amis de Londres dans
la salle de musigque. Ils viennent de s'‘en
aller. Je suis venue fermer les portes sur
le parc et j‘ai entendu gue 1'on marchait

dans Ia galerie - et je suis venue volr.

Méme situation mais il s'allonge de telle sorte gue son
corps prolonge l'armature verticale de 1'escalier.

Eric fait remarguer gque 5'ils ne trouvent pas un accord
physique, ils npe peuvent pas dire le Lexte aubtrement qle
comme un dialeogue. Ils ne doivent partir de rien, sinon
d'un espace vide, du silence. C'est avec les oreilles

qu'il faut voir. La résonnance de leur voix devrait cree: a 5 £ 7 s
un espace, une espéce de brouillard dans leguel ils se JOHN : Je suls resté PRME YOus revoar
tiendraient awvec plaisir. encore.

Youtta &'énerve. S'ensuit une discussion & propos de leu: CATHERINE : Pour sgavoir.

énergie "convoguée trop brutalement® seleon Eric. JOHN : Oui.

FPrendre lIe risque de la scene de menadge,

CATHERINE : Ces points de détail.
JOHN : Oui. Pourquol pas 7

L*‘Homme ouvrit la porte transversale gui donnait sur la
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rue, La lumidre du jour illumina un petit périmétre de .
salle. On devinait gu'il faisait chaud dehors. Il y avait
du soleil., une wvoiture, trés peu de passants, La femme et
1 *homme fumaient silencieusement, assis l'un A coré d?
1'autre, A proximité de la porte. Elle retrouva la bouteille
d'eau qu'il avait abandenné guelgues instants auparavant
et se désaltéra en cquelques gorgées. Puis, elle s'approcha
du plateau, songeuse., Passa le rideau de bambous. Monta

l'escalier. Il se leva pour atteindre d'un bond les derniers

rangs de siéges vides dans la salle. Quelles secrotes
raisons motivaient ce mouvement 7 On le vit redescendre
d'un pas plus calme, fermer la porte latérale, prendre
son texte restd sur le sol et rejoindre la femme de 1°es-
callier.

J'aime beaucoup guand les paumes des mains sont ouvertes
vers les cintres,

Eric sortit de la salle un court instant.
Quelles secrétes raisons motiverent son mouvemenct.

Il revint dans la salle.

Il est allongé par terre. Elle &5t &n haut de l'escalier,
de face, les jambes dans le wide, Le début de son texte
accompagne le mouvement progressif gu'elle opére pour se
retrouver de profil. Puis avant "si vous wvoulez®, elle
marque un silence, Elle se léve.

A gquel moment s5'est-elle levee 7

I1 est allongé, les bras au-dessus de sa téte, dans le

prolongement du corps. Elle est assige en haut de l'escaller,

Aprés "A se souvenir, & retenir.."” ils sont tous les deux
allongés, elle sur les marches de 1'escalier, lul sur lé
sol, les pieds au lointain, la téte a l'avant-scéne.

Ils ='allongérent tous les deux, presgue au méme moment

. 4 i o - S ———
ek continuérent a dire leur texite an regardant ies CcINLes,

Personne ne pensait plus 4 faire descendre le marquls,

Elle tenait de la main droite la rembarde du grand escalier,

en haut duguel elle s'était assise. Elle regardait ]ﬂiﬁ
devant elle, fixement, La diagonale de ses tibias longealt

LECH
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CATHERINE : C'est wvrai. 8Si wvous voulez
nous pouvons essayer de nous souvenir de
ce Jjour-1la, de ce store blanc, de cette
chaleur, des lieux ol ces choses se sont
passées. A mon avis, oui, il y a dix ans.
Comme je vous le disais c’était & Naples.
Vous étiez avec les Boyer, non avec les
Pemble, la preuve en est gque les Pemble,
Je ne les connais pas, je ne les ail jamais
connus, les amis avec gul vous étiez nous
ont présentés l'un & 1l’'autre ce jour-1a,
je les connaissais, c’'était les Boyer.
J’étals avec un cousin & moi et sa femme,
et non pas avec mon oncle et ma tante.
JOHN : Ah... tout est possible.
CATHERINE Par contre l'orage a eu lieu
effectivement, fort et —court, mais
c’'était a Pompéi, nous nous sommes abri-
tes dans une petite cabane au milieu des
fouilles ol des archéologues venalent de
faire une découverte assez importante.
Nous eétions passionnés par cette découverte.
JOHN : Quel bonheur que vous vous souveniez !
Quel bonheur de retrouver J1'’exactitude
d‘un instant !

CATHERINE : Un bonheur vous dites. Mais
cela devrait dépendre de quoi on se souvient
nen ?

JOHN Ce n'est pas obligatoire. Cela
dépend plutdt de ce qu’on entend par bonheur.
J'aime bien savolr ce qui m'est arrive,
dans tous les cas. Vous m’‘avez... montreé




eelle formée par les marches qui descendaient & sa

gauche. Il était érendu sur le sol depuis longtemps. Ses
bras prolongeaient son corps au-dessus de sa téte. Elle
lui dit que c'était vral et se retourna peur fixer du
regard un point, trés loin, dans la coulisse du fond, a
ecur. Ses jambes avaient suivi son mouvement, Elles reposaient
désormais en angle droit sur les plus hautes marches de
l'escalier.

Eric les arréte la premiére figure de Youtta est tres
belle mais ils anticipent encore. La mémoire revient mais
par vagues, La piéce est d'ailleurs construite comme i€
processus gui anime John Marcher. Ce n'est pas gquand 1l
cherche gu'ill trouve,

La gentillesse ne leur sied pas. Il faut de la mechancete,
de la brutalite.

71 vaut mieux ne pas rattacher "J'étais venue fermer les
portes® a ce gqui précéde elle a Fait le wvide guand elle
dit qu'il n'y a plus d'invités. Ensuite c'est gquelgue
chose d'autre gui commence,

Jean-pamien insiste sur la difficulté d'entrer dans l'espace,

Il rappelle les didascalies gqui indiguent gue les acteurs
n'apparaissent sur le plateau gu'aprés plusieurs minutes.
Il dit qu'il comprend pourquoi. Eric répond gu'ils sent
avant tout des voix, gue la wvoix renvole au corps
*Cherchez des positions, cravailllez sur des mouvements,
des fFigures geémellaires, sur des tensions physiques aussl
ils cherchent guelgue chose, il ne savent pas guol ér
c'est la parcle gui wvient".

Bruno me demande si1 7'ai remarqué gue des frises sont
venues compléter le mur au leintain.
Payge,

Les acteurs Furent lents & revenlr dans: la salle. On les
attendit longtemps.

Ils demandérent, avant de recommencer a travailler, qau‘on

baisse la lumiére sur le plateau.

En haut des escalilers; Youtta file des positions pendant
un long moment, en silence. Jean-Damien lit son texte a
volix bhasse.

162
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un instant de mon passé. Je Vous en remercie.
CATHERINE : Je vous en prie, En fin de
compte vous ne vous souveniez pas du tout.
N'est-ce-pas ?

JOHN : Je me souvenals de vous, d'un visage,
de votre voix. Ce que J'avais oublié
c'était l'endroit ol j’avals vu ce visage
et entendu cette voix. Vous voyez,
souvenals malgré tout.

CATHERINE : De juste assez de choses pour
savolr gue vous aviez oublié 7

JOHN Peut-étre. C’'est gquand méme étrange
gu’apreés tellement d’années on ailt si peu
4 se souvenir... & retenir... Aucun éveé-
nement n‘a eu lieu ce jour-1&. 51 seulement
on avait essayé de voler votre sac, si
seulement j'avais poursuivi un veleur, le
voleur de votre sac, si seulement j'avais
attrapé la malaria tout seul dans mon
hétel et que wvous soyez venue me soigner
et puls gu’ensuite, pendant ma convalescen-
ce, nous nous soyons promenés ensemble, s*'il
était arriveé guelgue incident de ce genre,
on sSe seralt nécessalrement souvenu,

je me

mals
différemment, vous comprenez ?
CATHERINE : Je comprends.
JOHN : C’'est curieux gue nous ne nous

soyons Jjamals rencontrés depuis dix ans.
Apreées tout, Nous avons strement un certain
nombre de relations communes, et
1'Angleterre est petite. Nous aurions dil
nous revoir, je trouve que ¢a n'‘est pas

|#y



Eric - "Reprenez n'‘importe ofl, ¢a n'a pas d'importance®.

Elle descend les marches de l'escalier. Il s'accroupit
pendant ce temps devant 1'escalier, de profil, la Léte
vers la cour. Elle s'accroupit devant lul, au bhas de
l'escalier, devant lui. Chacun a posé son texte sur le
sol, devant lui, et le regarde. Silence.

Eric trouve qu'ils ressemblent & deux petits ciseaux.
Ils lisent le texte silencieusement, face a face.

Eric demande & Bruno de baisser le portrait de 1°homme au
chien.

Ils se sont levés. Ils tournment dans l'espace. Elle s‘appule
contre le panneau en avant-scéne, a jardin. Il continue
de tourner guoigue moins vite, Tandis gu'il décrit un
large cercle, elle traverse le plateau en une ligne droite,
pour rejoindre, & cour, le point diamétralement oppose &
ga position initiale. Elle s'arréte., Il continue de Courner.

Ils se mettent & dire le texte, l'une en conservant la
pose, l'autre en prelongeant le mouvement. IL ne la
regarde pas. Elle le regarde. Elle ne le regarde plus
at, & partir de "si wous voulez®, elle marche sans s'arreter,
a4 grands pas, pour rejoindre le point & jardin exactement
opposé &4 sa position précédente. Il s arréte de dos, au
lointain, & jardin. Puis 1l se remet a tourner en 1'ecocubant
et quand il s'exclame "Quel bonheur 1%, il se place de
dos, au fond du plateau, & jardin, au méme endroit gqu'il
y a gquelques instants. I1 léve sa baguette au-dessus de
sa téte.

Regarde~t-11 un tableau place Erés haut

Comment est-elle parvenue & remonter si pres de lul, pour
e retrouver, en ponctuant "je vous remercie® d'un tour
caomplet sur elle-méme, tout contre lul

Il ezt toujours de dos. Elle est de profil; wers la cour.

Aprés "peut-étre, peut-dtre", il baissa la téte pour
regarder st Eexte.

Elle ast allée jusgu'ad jardin, s'appuie, de dos, contre
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naturel gue depuis dix ans nous ne nous
soyons jamails rencontrés, jamails.
CATHERINE : Non ce n’est pas étonnant. Les
circonstances de ma vie me retiennent la
plupart du temps 1ici dans ce chédteau
aupres de ma grand-tante. Je ne vais gue
trés rarement a Londres, et avec elle.
JOHN : Non. Malgré cela nous aurions di
nous rencontrer.

CATHERINE : Qui, c'est vrail.

JOHN : Et si cela s‘était produit nous
serions des amis maintenant.

CATHERINE : Peut-étre oulil.

JOHN : Mais le hasard a fait que cela ne
s‘est pas produit.

CATHERINE : Je ne crols pas tellement aux
chances du hasard, quant & moi.

JOHN : Mals cette fois-la, il v a dix ans,
gl je me souviens bien, rien n’a di arriver
n‘est-ce pas ?... je veux dire... rien
d'assez frappant, d’assez déterminant...
pour rendre un certain avenir commun , inévi-
table, vous ne croyez pas ?

CATHERINE ;: Je le crois. Nous étions trés
jeunes.

JOHN : Oui.

Il n'y a plus personne dans le chiteau.
CATHERINE : Non, tout le monde est parti,
JOHN : Je me sens coupable de wvous avoir
fait revenir ici pour moi seul.

CATHERINE : Non, ne le soyez pas, ne vous
sentez pas coupable, j‘'étais venue fermer
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le panneau en avant-scéne., Quand elle 1'entend dire "5i
seulement J'avals poursuivi un woleur”, elle se tourne
vers lui et le regarde. Elle est de profil. A la fin de
za répligque, elle remonte jusgu'd lui, se place contre
luil toujours de dos.

Ils reprennent.

Ils montrent tous les deux leur dos au public : lui a les
jambes écartées ; elle se tient droite. 5a téte l'entraine
de temps en temps leégeérement en avant.

Avant cqu'il ne s'exclame *Quel bhonheur !*, =lle Fait un
large geste en arriére avec le buste. De méme, lul, lance
le mot “bonheur® dans un mouvement gul enbralne Son
regard vers les cinktres.

A *sl seulement on avait volé votre sac" il remonte vers
le lointain, de dos donec.

Je ne suls pas parvenue & tout noter, Bruno a crogue plus
vite gue je n'al écrit.

A "ereat S e gue NMoUs Ne Nous soYons pas rencoanbrast
ils font le tour du plateau, d'un pas égal, en S€ Cenant

par la main,

Elle est a jardin, au fond de la scéne, pres de la coulisss,

gqu'elle regarde. Son corps est de trois-guarts face public.

Elle commerce le texte en s'accompagnant de nombreux mou-
vements des bras.,

o dtaic-il ?

I1 est au fond du plateau. Sans doute & jardin,

Etait-il de dos 2

Elle est au centre du plateau pour prononcer les premisrs
mots de la sceéne, Les premiéres phrases sont dites en un

seul mouvement, jusqu'a “Je suis venue voir"

Coul en se mettant a avancer, selon une ligne drolte,
vers la coulisse & cour. A "Qui, pourguei®, il remontce,

il vient vers elle depuis le fond du plateau., Il s'arréts

avant le début de son texte a elle,

[

elle prolionge
le dernier mot en allongeant le bras et poursuit ce geste
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les portes, et j‘ai entendu votre pas.
JOHN : I1 y a encore de la lumiére dans
le ciel, regardez, dans la piéce d’'eau, le
coucher du soleil.

CATHERINE : Les jours sont encore 1longs,
c‘est beau.

JOHN : Vous avez de la chance d’'habiter
un endroit pareil.

CATHERINE : Sans doute, mals vous savez je
ne suis pas icli chez moi. C'est un peu
different.

JOHN : Les arbres scont immenses le long

de l'allée principale. Et les statues des
femmes sont tres belles, comme tout un
peuple. Quand méme je crols gue Vous ave:z
une certaine chance d‘étre la. Peut-étre
ne le savez-vous pas vous-méme.

CATHERINE : Peut-étre.

Lo Bfve hans b Jungde, ppo 22-25,
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Avant de dire "en fin de compte vous ne vous souveniez
pas", elle se tourne vers nous lentement, centre plateau,
mains en avant.

A "peut-étre”, ils bougent tous les deux et s'arrétent
ensemble.

Elle se cache dans la coulisse, cité cour et commence Son
texte ce gqui arréte le mouvement gue lui était en train
d'exécuter vers le lointain.

Elle revient doucement sur le plateau tandis gu'll s'est
immobilisé au fond, au centre, de dos, Elle évoque les
Femble et les Boyer en scandant le texte avec la main et
en l'articulant sur de longues expirations. Elle est preés
de lui.,

Avant “Quel bonheur", il léve les bras puis se baisse. Il
ge baisse encore davantage pour dire "jaime bien sSavolr
ce gui m'est arrivé"., Avant qu'il ne prononce pour la
broisiéme fols le mot “bonheur®, elle l"imite, jette seas
cheveux en avank.
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A guel moment se sont-ils arrdtés 7

Ils se promenent #nsemble en € tenant par la taille. Ils
ne commencent plus le bexte par son débutb. Ils s'arrécentc
il se tient de trois-quarts face au public ; elle est
appuyee sur son édpadle, Puis 1ls inversent 1°image.

Eric leur demande de garder cette figure er cette proximite.

Ils s'détonnent de ne s'‘étre jamals rencontrés et se vouvoient
en restant trés proches.

Ils se parlent en regardant tous les deux Ltrés haut dans
les cintres.

Il pointe avec sa canne le haut de l'escalier ; elle le
monte,

Il descend en avant-gcéne en méme temps qu'elle se léave.
Elle avance le long du mur a8 cour tandis gu'il brandit sa
baguette. Elle se retourne une fois arrivée 4 sa hauteur
et qu'il s'est immobilisé, le bras en l'air.

Il la cherche téte basse, sur le sol, en lui demandant :
"Ou étiez-vous ?". Elle est derriére lui.

Il décrit un cercle, face public, cdté jardin, dans le
fond du plateau, avec sa baguette, il lui dit de regarder
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dans la direction gqu'il indigque at lui-méme suit du regard
le mouvement gu'il exécute : droit devant, 4 cour, en
l'air, wvers le jardin., Il s immobilise guand il pointe
la coulisse & jardin, Elle se tient prés de lui, un peu
en retrait et décrit le méme cercle, avec un léger retard,

Bruno peut-il encore faire partie du spectacle ? Comment
Eravailler avec le guatrieme marguls,. suspendu au fond du
plateau ? Comment "ecuvrir" au public ? Il faudrait revernir
SUur ce point, Les acteurs preécisent gue, sur Ie plateau,
ils ont l'impression d'étre coupés de la salle.

La répédtition a commenceé dans un climat d'agitation, chacun
sortant de la salle pu s'interraompant plus gue de douCime.,
Cette distraction collective a permis gque le texte fleotte
au milieu de rnous et gue les comédiens s'isolent, ensemble
et seuls. Nous nous sommes mls 4 observer surtout la fagon
dont ils travaillaient, ce gul se passe guand ils croient,
eux, gqu'il ne se passe rien. Que produisent leurs connexions
inconscientes 7 C'est apres la pause gue toub a bascule
le dessin du tableau II est beaucoup plus précis. Eric a
peur gque les acteurs ne fixent trop vite ce gu'ils ont
trouvd aujourd hul,
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Jeudi 30 aoit 201

Youtbta a réveée que Bruno etait "1'homme de tous les possible
Ils arrivent dans un hétel. Tout se déroule & merveille,
Elle entend Bruno dire au réceptionniste, en la montrant
"Crest la marguise de.*. Elle ne comprend pas la suite,
Il se Lourne vers elle apreés avolr regler les alfaires.
Elle lui dit ; "Mais tu sais que je ne sulis pas la margquise de.
Il répond : “"Je sals mals ¢a nous ouvrira des partes”

un instant, Bruno a constrult deux grandes mé 1 Son

|||||

ldentigues, modernes. C'est alors gu'il se met & pileuvolr
Il s'excuse aupres de Youtta ; il est oblige de s'an
aller parce que ses consbtructions magnifigues dissimulent

Eadl g O e L U - : e :
une taiblesse : en cas de plule, 1l fau rentrer le

"interrompts la regacktion du journal de repebit
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